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Introduccién

La Regulacion de Actividades Artisticas en el Espacio Publico es un proceso que inicié en
el afo 2015 y se formalizé en marzo del 2019 mediante la Resolucién 634 “Por la cual se
definen los lineamientos generales para la implementacion de la Regulacion de las
Actividades Artisticas en el Espacio Publico, exentas del pago por aprovechamiento
econdmico”. En el marco de aprovechamiento econémico del espacio publico de Bogota, la
Regulacion tuvo el objetivo de organizar las actividades artisticas que se dan en el espacio
publico de la ciudad, tarea que estuvo a cargo del sector cultura, recreacion y deporte por
medio de la Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte -SCRD- como cabeza de
sector y el Instituto Distrital de las Artes -IDARTES- como entidad adscrita.

La Regulacién, en términos generales, se ha configurado como una manera distinta de ver
y entender el espacio publico, diferente a la manera informal y desorganizada como se
venia realizando en el pasado, en donde los artistas bajo su libre determinacién se
apropiaban de los diferentes espacios de la ciudad para realizar su actividad. Ademas, a
estos, se les solia comparar con cualquier venta informal de la ciudad, sin entender el
potencial que estas practicas tienen para transformar la perspectiva con la que la
ciudadania recibe y percibe el espacio publico.

Como todo cambio, el marco normativo generd confusién y cuestionamientos frente a la
manera como se estaban organizando las actividades artisticas en el espacio publico,
situacion que se agudizd con la emergencia sanitaria ocasionada por el COVID 19. Por ello,
entre finales del 2019 y el afio 2021 se realizaron ejercicios participativos para diagnosticar
el proceso y examinar una posible reestructuracion de la normatividad. Dicha
reestructuracion implica que la norma se ajuste a las necesidades reales de los artistas y a
la nueva realidad, de tal manera que, en el dia a dia, esta sea mas amigable con el artista
del espacio publico y la ciudadania. Asi mismo, requiere el maximo respeto por las normas
generales de la ciudad y que se configure como una plataforma de promocién de practicas
artisticas cualificadas para la ciudadania.

El afio 2020, por efecto de la emergencia sanitaria cambio la vida de la ciudadania de
formas que antes eran inimaginables. Los artistas del espacio publico no fueron ajenos a
esta realidad y por ello se reinventaron para poder sobrellevar la situacion. Estos cambios
y reinvenciones exigen que la administracion distrital también se organice para atender las
necesidades de los artistas en esta nueva realidad

Ademas, la puesta en marcha del nuevo Plan de Ordenamiento Territorial en el afio 2021,
gue tiene en cuenta al espacio publico como herramienta y escenario para garantizar una
ciudad mas equitativa, cercana y segura, poniendo las expresiones artisticas y culturales
como uno de los medios para alcanzar estos objetivos, pone de manifiesto la necesidad de
construir una nueva manera de regular las actividades artisticas en el espacio publico
armonizandolas con esta nueva visién de ciudad.

Por lo anterior, el presente documento tiene el objetivo principal de generar lineamientos
basicos que permitan mejorar las condiciones actuales de la Regulacién de Actividades
Artisticas en el Espacio Publico. Esto se conseguira mediante el analisis cuidadoso y
minucioso de la normatividad correspondiente, pero también, y mucho mas importante, la
participacion de los actores involucrados en el proceso, es decir los artistas regulados del
espacio publico que son quienes viven, en el dia a dia, las ventajas y desventajas de llevar
arte y cultura a los andenes, parques, plazas y plazoletas de la ciudad.



El ejercicio abarca los aprendizajes que ha dejado la ejecucién de la Resolucion 634 desde
el aflo 2019, teniendo en cuenta, como primera instancia, la voz de los artistas regulados,
pero también el conocimiento técnico de los equipos institucionales, asi como también el
acompafiamiento juridico de las dos entidades gestoras para dar viabilidad a una nueva
forma de organizar las actividades artisticas en el espacio publico.



Antecedentes judiciales

En el afo 2015 una de las apuestas de la administracion distrital fue los “Corredores
Culturales”, que se definieron como “territorios simbdlica e histéricamente significativos para
la ciudad, en los cuales se desarrollan procesos de revitalizacion y apropiacion, con el
propésito de proteger y promover las practicas culturales en Bogota.” (SCRD, 2015). Se
entendian también como escenarios que contribuian a garantizar el ejercicio democratico
de las libertades culturales y deportivas y al goce de los derechos culturales, fortaleciendo
las cadenas productivas locales, recuperando su significado de bien colectivo y patrimonial,
y fomentando tanto la produccion como el consumo de bienes culturales. Uno de los
corredores culturales fue la Carrera Séptima de Bogoté desde la Plaza de Bolivar (calle 10)
hasta la Avenida Jiménez (Calle 13).

En el mismo periodo de tiempo iniciaron las obras de peatonalizacion de la Carrera Séptima,
lo que se convirtid en un reto para la administracion distrital, toda vez que los diferentes
actores que hacian presencia en el espacio publico requerian alguna atencion especifica
frente a las condiciones que presentaba el sector. En ese orden de ideas, el administrador
del espacio, el Instituto de Desarrollo Urbano -IDU- y la mesa de articulacion intersectorial
que dirigia la Secretaria Distrital de Gobierno lideraron la “Fase 1 de peatonalizacién de la
Carrera Séptima”, en la que, entre otras, se solicitaba un plan para hacer que predominaran
las actividades culturales, se fomentaran los recorridos a pie y en bicicleta y que se
contribuyera a disminuir los niveles de contaminacion.

En respuesta a dichas solicitudes, la Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte,
en el marco de la implementacion del “Plan piloto fase uno del corredor cultural de la Carrera
Séptima” expidio la Resolucion 723 del 26 de octubre de 2015 “Por la cual se adopta el
modelo de organizacion y programacién de las practicas artisticas en el espacio publico del
Distrito Capital — Plan Piloto Fase | Carrera Séptima”.

El modelo consistié en un piloto de organizacion y programacion para las practicas artisticas
en el espacio publico del paseo peatonal de la Carrera Séptima — entre calle 10 y Avenida
Jiménez. Para ello se definieron las “Zonas de Aprovechamiento Cultural” entendidas como
aguellos espacios autorizados para la circulacion de practicas artisticas, de conformidad
con la caracterizacién que se realizé de los artistas del espacio publico.

Asi mismo, para estas zonas se establecieron tres franjas horarias de lunes a viernes, de
la siguiente manera:

Primera franja: 12:00 m a 2:00 pm
Segunda franja: 2:00 pm a 4:00 pm
Tercera franja: 4:00 pm a 7:00 pm

Para los sabados, domingos y festivos se adicioné una franja en la mafiana, entre las 10:00
amy las 12:00 m.

En el modelo de programacion se establecieron 2 criterios basicos para el uso de las Zonas
de Aprovechamiento Cultural: por un lado, el de “saturacion” con el fin de no rebosar las
imagenes sonoras, visuales y fisicas de los transeuntes y, por otro lado, la “rotaciéon” con el
objetivo de permitir a los artistas rotar por las diferentes zonas y franjas horarias.



La programacion para las zonas estuvo mediada por un “Comité de programacion para las
Zonas de Aprovechamiento Cultural” y sus miembros fueron representantes de la SCRD, el
Instituto Distrital de las Artes -Idartes-, la Fundacion Gilberto Alzate Avendafio -FUGA-, y la
Orguesta Filarmoénica de Bogota -OFB-.

Este plan fue revisado en la Comisién Intersectorial del Espacio Publico -CIEP- el 27 de
octubre de 2015 y se aprobé por seis meses con el objetivo que el modelo se evaluara
constantemente para hacer las correcciones a que hubiera lugar y progresivamente ir
aplicAndolo en otros espacios publicos de la ciudad.

En la implementacion del modelo, dos artistas dibujantes retratistas-caricaturistas
interpusieron la accion de tutela No. 110013103032 2015 01481 01 en la que solicitaron la
proteccién inmediata de sus derechos fundamentales al trabajo digno, el minimo vital, el
debido proceso y la igualdad, ya que, segun su peticion, se estaban violando dichos
derechos con el modelo implementado y, por lo mismo, solicitaban lo siguiente:

a. Suspender inmediatamente el “Plan piloto fase uno del corredor cultural de la
Carrera Séptima”, hasta que se revisen las falencias de artistas-retratistas y todos
los demas sectores de artistas que hacen presencia en el corredor.

b. Restituir a los artistas-retratistas los espacios tradicionales de trabajo con el horario
habitual con el que venian trabajando. Los espacios solicitados fueron los de la
carrera Séptima desde la calle 12 ¢ hasta la calle 13 y la 12b.

Argumentaban los tutelantes que se habian ubicado en los mismos lugares desde hace
mas de 40 afios y por eso no se podian mover del alli.

c. Tomar las medidas necesarias para elaborar proyectos que estén fundamentados,
e involucren a las personas que se puedan ver afectadas.

d. Tratar de manera igualitaria a los artistas retratistas-caricaturistas, asi como se trata
a los fotografos de la zona cero (plaza de Bolivar).

Esto debido a que en la socializacién que se hizo del modelo, el 30 de octubre de 2015, se
menciond que en la zona cero, correspondiente a la Plaza de Bolivar, no habria ninguna
variacion con los fotégrafos que realizaban su actividad en ese espacio, mientras que los
retratistas-caricaturistas so6lo podrian trabajar un dia a la semana y en una de las franjas
habilitadas. Cumplidas las dos horas de trabajo, el artista se tenia que ir por haber cumplido
el tiempo permitido.

e. Incluir a los artistas retratistas y caricaturistas en los espacios de expresion artistica
dentro de la zona cero y reconocerlos dentro del plan piloto y otros proyectos de la
Carrera Séptima.

Asi mismo, mencionaron los tutelantes que, desde el mes de septiembre de ese afio la
policia no les permitia ocupar sus espacios tradicionales y los amenazaba con el decomiso
de su material y la realizacién de detenciones.

Esos levantamientos afectaron directamente su modo de trabajo, ya que esos espacios
tradicionales cumplian con ciertos requisitos para realizar su labor en el sentido que eran
lugares que los protegian de la lluvia, tenian poca circulacién del viento y ademas el lugar
no contaba con ninguna puerta de un establecimiento comercial.



Ante esto, el juzgado 36 civil municipal admitié la accion de tutela el 2 de diciembre de 2015
y ordeno la vinculacion de otras entidades de la administracion distrital para informar de su
accionar en el modelo. Asi se vincul6 al proceso el Instituto Distrital de Recreacion y Deporte
-IDRD-, el Instituto Distrital de las Artes — Idartes-, la Comision Intersectorial del Espacio
Plblico -CIEP-, la Fundacion Gilberto Alzate Avendafio -FUGA-, el Departamento
Administrativo para la Defensoria del Espacio Publico -DADEP-, la Policia Metropolitana, la
Secretaria Distrital de Gobierno, las Alcaldias Locales de Candelaria y Santa Fe, el Instituto
Para la Economia Social -IPES- y la Secretaria Distrital de Integracion Social -SDIS-.

Dado que la propuesta del modelo vino de la SCRD y del Idartes, las demés entidades
recalcaron que la iniciativa no hacia parte de sus competencias y, por ello, no se podian
vincular al proceso.

Desde la SCRD se mencion6 que no hubo una vulneracién al derecho a la igualdad, ya que,
dentro del modelo, se establecieron los espacios 6, 7 y 8 para la practica de los artistas
retratistas y esta propuesta, incluso, correspondia a una estrategia liderada por la
Secretaria Distrital de Gobierno que no permitia otra ubicacién debido a las obras de
peatonalizacion de la Carrera Séptima. Adicionalmente, menciond la SCRD en su momento
que hubo otras acciones paralelas como la elaboracién de estudios e investigaciones sobre
la dindmica, la realizacion de talleres y diplomados dirigidos para esos artistas.

Desde el Idartes se menciond que su gestion fue acompafiar a la SCRD, por medio de la
gerencia de Artes Plasticas, en la caracterizacion de las practicas artisticas que se ubicaban
en la Carrera Séptima y con ello se buscé no vulnerar ningan derecho fundamental.

Con las anteriores declaraciones, el 15 de diciembre de 2015, el juzgado 36 civil municipal
negd la accién de tutela, argumentando que no se estaba negando la igualdad v,
adicionalmente, la SCRD vy el Idartes estaban operando en el marco de sus competencias.

Sin embargo, los tutelantes impugnaron la decisién porque existia una contradiccién, entre
la teoria y la practica, en la marcha del plan piloto, ya que no se buscaba o pensaba en el
bienestar econémico de los artistas y no habia una justificacion real para mover a los
dibujantes de sus espacios tradicionales.

En el analisis del caso, el juzgado 32 civil municipal puso las siguientes consideraciones
para una nueva decision:

a. La finalidad de la accién de tutela es la proteccion de los derechos fundamentales
de las personas.

b. La accion de tutela no procede contra actuaciones administrativas, sin embargo, si
procede cuando estas afecten derechos fundamentales.

c. Frente a la proteccion de espacio publico y el derecho al trabajo de los ocupantes
se considera que:

- Se ha establecido el principio de “confianza legitima” para efectos de
solucionar la oposicion del interés general frente al interés particular y
para proteger derechos de personas en una situacion de vulnerabilidad.

- Segun la Sentencia T607 de 2015 del tribunal constitucional se destaca
que las autoridades tienen el deber de garantizar el cuidado del espacio
publico e impedir el detrimento de este.

- Asi las cosas, es necesario recuperar el espacio publico garantizando el
derecho al trabajo de quién por “confianza legitima” lo esta ocupando.



- Dado que lo han venido ocupando en un tiempo prolongado, las acciones
de la administracién distrital no pueden afectar de manera excesiva y
desproporcionada el goce efectivo del derecho al trabajo y minimo vital.

d. En el “Modelo de programacion y organizacion de las practicas artisticas en el
espacio publico” la SCRD atendi6 a las solicitudes del administrador de la Carrera
Séptima y la mesa de articulacion intersectorial dirigida por la Secretaria Distrital de
Gobierno. En esa propuesta se crearon 8 zonas para distintas practicas artisticas
en 3 franjas horarias diferentes y una adicional en los fines de semana.

Sin embargo, si hubo un trato diferencial para los fotografos de la zona cero y los
artistas retratistas que sélo podian trabajar 2 horas a la semana, lo que les impedia
terminar sus trabajos encargados.

e. La SCRD manifestd que los retratistas y caricaturistas si son considerados como un
sector tradicional de la practica artistica y cultural reconocida por la ciudadania y la
institucionalidad. De hecho, en el estudio titulado “Beca de investigacion de
practicas artisticas y culturales en el corredor cultural Paseo Peatonal de la Carrera
Séptima” se reconocen 2 grupos de caricaturistas-retratistas en la Carrera Séptima:
aproximadamente 14 artistas que se ubican en la Empresa de Teléfonos de Bogota
-ETB- y aproximadamente 12 artistas que se ubican en la zona de City TV y la calle
12 C.

f.  Con respecto a las horas de trabajo, la SCRD reconocié que, segun el observatorio
de culturas, los artistas trabajan entre 8,05 y 8,07 horas diarias, por lo cual, si se da
cuenta de un trato diferencial a los artistas retratistas y se asume una vulneracion al
derecho a la igualdad, ya que no se puede reducir un horario de trabajo de 8,07
horas diarias a 4 horas diarias.

g. Sibien se realizé una caracterizacion de los artistas, esta no se ajusto a la realidad
de estos y no se brind6 otra alternativa que garantice un sostenimiento claro de los
artistas y el de sus familias.

Por todo lo anterior, el juzgado 32 civil municipal resuelve lo siguiente:

a. Revocar el fallo del juzgado 36 civil municipal y conceder el amparo invocado
a los tutelantes.

b. Ordenarala SCRDy ala CIEP que en 48 horas se estudie el caso particular
de los accionantes y de los que estén en la misma circunstancia para que,
segun el grado de afectacion se proceda a:

- Disefiar diferentes medidas que aseguren sus derechos fundamentales
al trabajo y minimo vital.

- Ofrecer diferentes alternativas para el desarrollo de las practicas
artisticas, en consideracion a las condiciones fisicas y ambientales
requeridas para su realizacién, sin superar un término maximo de 30
dias.

La orden del juez hizo necesaria la formulacién de un protocolo especifico para los artistas
del espacio publico, garantizando los derechos invocados. No obstante, esta decision debe
ser vista, a su vez, a la luz del marco de aprovechamiento econémico del espacio publico
de la ciudad de Bogota. Por ello, a continuacion, se procede a contextualizar dicho marco
normativo y entender las afectaciones que tiene para el ejercicio de las actividades
artisticas.



Antecedentes normativos

La puesta en marcha de los planes de ordenamiento territorial -POT- en los municipios y
distritos del pais, hizo necesario que el Distrito Capital reglamentara la administracion,
mantenimiento y aprovechamiento econoémico del espacio publico. En virtud de ello, los
diferentes planes de ordenamiento territorial de la capital iniciaron la exigencia de marcos
normativos capaces de organizar las diferentes actividades que se desarrollaban en el
espacio publico. A continuacion, se puede observar un recuento normativo de los marcos
expedidos sobre la materia en la ciudad de Bogota:

Decreto Distrital 619 de 2000 “Por el cual se adopta el Plan de Ordenamiento
Territorial para Santa Fe de Bogota, Distrito Capital”

Decreto 343 de 2002 Por el cual se reglamenta la administracion, mantenimiento y
aprovechamiento econémico del espacio publico construido
del Distrito Capital

Decreto 463 de 2003 Por el cual se reglamentan la administracion, el mantenimiento
y el aprovechamiento econdmico del espacio publico
construido y sus usos temporales en Bogota, Distrito Capital
Decreto Distrital 190 de 2004 “Por medio del cual se compilan las disposiciones
contenidas en los Decretos Distritales 619 de 2000 y 469 de 2003”

Decreto 419 de 2006 Por el cual se reglamentan las Zonas de Transicion de
Aprovechamientos Autorizados en el Distrito Capital

Decreto 450 de 2009 Por el cual se subroga el paragrafo del articulo 5 del Decreto
Distrital 419 de 2006, ‘Por el cual se reglamentan las Zonas de
Transicion de Aprovechamientos Autorizados™

Decreto Distrital 364 de 2013 “por el cual se modifican excepcionalmente las
normas urbanisticas del Plan de Ordenamiento Territorial de Bogota D.C, adoptado
mediante Decreto Distrital 619 de 2000, revisado por el Decreto Distrital 469 de 2003
y compilado por el Decreto Distrital 190 de 2004

Decreto 456 de 2013 Por el cual se adopta el Marco Regulatorio del
Aprovechamiento Econdmico del Espacio Publico en el Distrito
Capital de Bogota

Decreto Distrital 190 de 2004 “Por medio del cual se compilan las disposiciones
contenidas en los Decretos Distritales 619 de 2000 y 469 de 2003”

Decreto 552 de 2018 Por medio del cual se establece el Marco Regulatorio del
Aprovechamiento Econdémico del Espacio Publico en el Distrito
Capital de Bogota y se dictan otras disposiciones

Decreto 555 de 2021 “Por el cual se adopta la revision general del Plan de
Ordenamiento Territorial de Bogota D.C”

Con el inicio de la vigencia del primer POT de la ciudad, se expidi6 el decreto 343 de 2002
que reglamentd la administracién, mantenimiento y el aprovechamiento econémico del
espacio publico. Pero, ademas, muy someramente, menciond cémo seria el marco
regulatorio para el desarrollo de actos culturales, recreacionales o de mercados temporales,
en el que se cobraba, por cada metro cuadrado utilizado, un 8% del salario minimo diario
legal vigente.

Este fue derogado por el decreto 463 de 2003, que aclaré que no eran considerados usos
temporales en el espacio publico las actividades culturales, deportivas o recreativas y de
mercados temporales organizados por las entidades publicas distritales o de cualquier



orden, los eventos politicos o de participacion ciudadanay las expresiones artisticas. Con
este lineamiento, por primera vez se reconocian las actividades artisticas que se
desarrollaban en espacios abiertos. No obstante, si se entendia como una actividad de
aprovechamiento econdémico a los “eventos culturales”, entendidos como aquellos
orientados a promover las expresiones artisticas de caracter musical, escultorico, pictérico,
fotografico, cinematogréfico, literario, de danza, teatro y similares, siempre y cuando se
hiciera con fines lucrativos.

Con la llegada del segundo POT para la ciudad, el Decreto Distrital 190 de 2004, también
se dieron algunas modificaciones, como las del Decreto Distrital 419 de 2006 que cred por
primera vez las “Zonas de Transicion de Aprovechamiento Autorizados en el Distrito
Capital’ y que fueron espacios sefialados por los alcaldes locales de manera temporal, para
la realizacion de actividades comerciales por parte de las asociaciones u organizaciones de
vendedores informales. Esta disposicion fue ajustada posteriormente por el Decreto Distrital
450 de 2009, que establecié que estas zonas no podian exceder su funcionamiento mas de
un afo, prorrogable en 2 oportunidades, por el mismo periodo de tiempo.

En el afio 2013 el Decreto Distrital 364 oficializé un nuevo POT, que hoy ha sido suspendido
y anulado. Este POT trajo consigo modificaciones de fondo al aprovechamiento econémico
del espacio publico por medio del Decreto Distrital 456 de 2013 que definié y aclaro, en
mayor detalle, los procedimientos y competencias de las diferentes entidades frente a las
actividades que se desarrollaban en el espacio publico.

En esta nueva apuesta se incluyeron las actividades recreativas que, a su vez, incluian las
manifestaciones artisticas de caracter musical y actividades circenses. Adicionalmente, el
mismo decreto le ordend a la Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte realizar
una caracterizacion de los artistas que desarrollaban actividades en el espacio publico, asi
como también, decreté que las actividades artisticas caracterizadas quedaban exentas
del pago por aprovechamiento econémico.

Con la suspension y anulacion del Decreto 364 nuevamente quedd en firme el Decreto
Distrital 190 de 2004. No obstante, el aprovechamiento econdémico requeria una
moadificacion que retomara la discusién que ya habia dado el Decreto Distrital 456 de 2013.
En ese sentido se expidio el Decreto Distrital 552 de 2018 “Por medio del cual se establece
el Marco Regulatorio del Aprovechamiento Econémico del Espacio Publico en el Distrito
Capital de Bogota y se dictan otras disposiciones” y al que vale la pena realizar un analisis
de fondo, al ser este el marco bajo el cual se circunscribe la Regulacion de Actividades
Artisticas.

No obstante, vale la pena mencionar que, en el afio 2021, la administracion distrital aprob6
por decreto el Plan de Ordenamiento Territorial “Bogota Reverdece 2021-2035”, en este se
propone una nueva forma de ordenar la ciudad, donde la Estructura Funcional y de Cuidado
y la Estructura de Patrimonios Integrados, reconocen los usos y apropiaciones que los
sujetos y colectividades le dan al espacio publico y que, ademas, sirve como escenario para
las actividades artisticas y culturales, proponiendo una vision de este espacio desde la
cercania, la seguridad y la equidad.

Asi mismo, este reglamentd nuevamente la administracibn, mantenimiento y
aprovechamiento econémico del espacio publico dejando claro, entre otras, la posibilidad
de su uso como escenario para las actividades artisticas y culturales, no sélo como
posibilidad para cualificar su uso, “promoviendo las expresiones artisticas de caracter
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temporal, permanente y regular’, sino también, mediante la posibilidad de su
aprovechamiento econdmico en sus elementos constitutivos y complementarios.

Para tal efecto, el Articulo 147 define los aspectos que debera contener el nuevo Marco
Regulatorio del aprovechamiento Econdmico del Espacio Publico, y entre los que se
encuentran los siguientes:

“1. Finalidades.

a) Prevenir la ocupacion indebida del espacio publico

b) Corregir las externalidades negativas que se generan por el aprovechamiento
econdmico del espacio publico cuando se realizan sin contar con el respectivo contrato
0 acto administrativo por parte de la entidad competente.

c) Generar retribuciones que contribuyan al mantenimiento y sostenibilidad del espacio
publico.

d) Definir la temporalidad de las actividades con o sin motivacion econdmica en el espacio

e) publico.

f) Dictar las disposiciones aplicables a las actividades temporales con o sin motivacion
econdmica que se desarrollen en el espacio publico.

g) Garantizar laintegridad, uso comuny libre acceso del espacio publico cuando se realicen

h) actividades de aprovechamiento econémico.

i) Generar conciencia en la ciudadania del respeto al espacio publico y de su no utilizacion
confines de explotacién econdmica sin el respectivo contrato o acto administrativo
expedido por parte de la entidad competente.

i) Definir y clasificar las diferentes modalidades de aprovechamiento econdmico del
espacio publico e instrumentos para su administracién en el Distrito Capital de Bogota

2. Contenido minimo.

a) La determinacién y delimitacién del espacio publico, los elementos o mobiliarios que lo
conforman, lo constituyen o lo componen con capacidad para ser objeto de
aprovechamiento econémico.

b) Las actividades econdmicas licitas temporales con o sin motivacidon econémica que se
permitiran en el espacio publico.

c) Los tipos de aprovechamiento econémico.

d) La definicién y clasificacion de los administradores del espacio publico y los titulares de
las autorizaciones o permisos para el aprovechamiento econémico.

e) La forma de célculo o metodologia para determinar el valor de la retribucién por
aprovechamiento econémico y demas aspectos necesarios para su aplicacion.

f) Las condiciones y los procedimientos a los cuales deben sujetarse los interesados en
acceder a las autorizaciones de actividades con motivacion econémica en el espacio
publico.

g) Las personas que retribuirdn o pagardn cuando desarrollen actividades licitas con
motivacion econémica temporal.

h) El Sistema Unico para el monitoreo, seguimiento y control del aprovechamiento
econdémico de la Infraestructura Publica y los elementos que la componen o conforman.

i) La gestion, administracion y gerencia de los recursos dinerarios producto del
aprovechamiento econémico. Posterior a la adopcion de este plan se modificara el
Decreto Distrital 777 de 2019.”

En este orden de ideas, el nuevo POT exige un cambio en la norma que regula el
aprovechamiento econdmico en el espacio publico. Sin embargo, en momentos de
transicion de la norma, se especifica que, “La administracion distrital expedira o modificara
la reglamentacion especifica del Marco regulatorio del aprovechamiento econémico del
Espacio Publico. En tanto se expide la referida reglamentacion se mantendra vigente el
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Decreto Distrital 552 de 2018, el decreto distrital 200 de 2019 y el decreto 807 de 2019, y
sus normas modificatorias”.

Por lo tanto, los lineamientos aca propuestos no se ven afectados por el huevo Plan de
Ordenamiento territorial en términos normativos y técnicos, al estar acorde con la norma
vigente y por estar construidos desde sus apuestas por un espacio publico mas equitativo,
seguro y cuidador, por medio de estrategias de apropiacién artistica y cultural que lo
cualifiquen, y para lo cual es necesaria la transformacién normativa actual que, como se
corrobora mas adelante, no se corresponden, con la realidad actual de los artistas y su
relacién con el espacio publico.

Decreto Distrital 552 de 2018 "Por medio del cual se establece el Marco Regulatorio
del Aprovechamiento Econdmico del Espacio Publico en el Distrito Capital de Bogota
y se dictan otras disposiciones."

Vale la pena realizar un analisis detallado de este, puesto que es el sustento normativo
sobre el cual se construye la Regulacion de Actividades Artisticas en el Espacio Publico y
todas las modificaciones que se quieran hacer a esta, hasta tanto no exista un nuevo marco
regulatorio que lo modifique.

Lo primero que hay que decir es que se entiende el aprovechamiento econémico del
espacio publico como “cualquier actividad licita con motivacion econémica y debidamente
reglamentada en el presente Marco Regulatorio del Aprovechamiento Econémico del
Espacio Publico - MRAEEP o en otra norma que la consagre”. Estas actividades se
desarrollan “en los elementos constitutivos y complementarios del espacio publico del
Distrito Capital, previo contrato o acto administrativo de la Entidad Gestora del
Aprovechamiento Econémico del Espacio Publico.”

Con esa definicion también se menciona que los objetivos que tiene el Marco Regulatorio
del Aprovechamiento Econdmico del Espacio Publico -MRAEEP- son los siguientes:

“a) Concretar los lineamientos de aprovechamiento econdmico del espacio publico en el
Distrito Capital de Bogota.

b) Definir y clasificar las diferentes modalidades de aprovechamiento econémico del
espacio publico e instrumentos para su administracion en el Distrito Capital de
Bogota.

c) Establecer las actividades, la temporalidad y los instrumentos para acceder al
aprovechamiento econdmico del espacio publico en el Distrito Capital de Bogota.

d) Identificar las competencias de las Entidades Administradoras del Espacio Publico
y de las Entidades Gestoras del Aprovechamiento Econdmico del Espacio Publico.
e) Establecer los lineamientos orientadores para el calculo de la retribucién econémica del
espacio publico en el Distrito Capital de Bogota.” Negrita fuera del texto original

En consecuencia, con los objetivos anteriores, el MRAEEP en su articulo 5 definié que,
cualquier actividad que se regule por este, debe estar condicionada en el tiempo y, por lo
cual, no tiene una vocacién de permanencia, ni de generaciéon de derechos adquiridos. La
temporalidad de las actividades debe estar ligada a lo que se ha establecido en los
instrumentos mediante los cuales se entrega la autorizacion para realizar una actividad en
el espacio publico y, en todo caso, sus modalidades pueden ser de corto, mediano y largo
plazo.

1. Las actividades de corto plazo se desarrollan en un periodo méximo de un (1) afio
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2. Las actividades de mediano plazo se desarrollan en un periodo que va de un (1) afio
y un (1) dia hasta cinco (5) afios.

3. Las actividades de largo plazo se desarrollan en un periodo superior a cinco (5) afios
y hasta el maximo permitido por cada uno de los instrumentos para la administracion del
aprovechamiento econdmico del espacio publico.

No obstante, ademas de las modalidades, el MRAEEP trae del Decreto Distrital 190 de
2004 los “Usos temporales en los elementos que constituyen el sistema de espacio publico
construido” y les pone las siguientes condiciones:

“a) Los usos temporales de los espacios publicos deberan contar con el respectivo
proyecto de manejo, donde se acordaran y fijaran las especificaciones del evento, la
mitigacion de impactos, los horarios, el mobiliario urbano, los compromisos y
responsabilidades, asi como los correspondientes permisos sanitarios.

b) Para el desarrollo de los eventos, se deberd obtener el respectivo permiso de la
Entidad Administradora del Espacio Publico competente. En caso que apliquen, esta
Entidad debera exigir las garantias necesarias para asegurar el mantenimiento del espacio
publico, en iguales o mejores condiciones a las existentes antes de la expedicion del
permiso.

¢) La duracién de los usos temporales es limitada en el tiempo y por tanto carecen de
continuidad y permanencia. Para los efectos previstos en el presente articulo, podra
concederse permisos para el desarrollo de los eventos temporales para un dia
especifico de la semana hasta por cuarenta y cinco (45) dias al afio 0, por el periodo
gue determine la Entidad Administradora del Espacio Publico en el respectivo
instrumento para la administracién del aprovechamiento econémico del espacio
publico.” Negrita fuera del texto original.

Pero adicionalmente, menciona el MRAEEP que, las entidades gestoras podran presentar
a la Comisién Intersectorial del Espacio Publico -CIEP- las actividades con motivaciéon
econdmica que tengan una duracion superior a cuarenta y cinco (45) dias al afio e inferior
a un (1 afo), para que sean revisadas, concertadas y viabilizadas. Para ello, la entidad
gestora deberd presentar la propuesta al Departamento Administrativo de la Defensoria del
Espacio Publico como secretearia Técnica de la CIEP.

Ahora, las actividades permitidas por el MRAEEP se describen en el articulo 8 del Decreto
e incluyen actividades como las que se desarrollan en ciclovia, en los enlaces peatonales,
las de ecoturismo, las deportivas, recreativas, entre otras. También menciona que las
actividades con motivacién econdémica que no se encuentren contempladas en el marco de
aprovechamiento econémico de la ciudad seran consideradas como una ocupacién
indebida del espacio publico. Para el presente documento interesa la actividad permitida de
“Artistas en espacio publico”, la cual se define de la siguiente manera:

“ARTISTAS EN ESPACIO PUBLICO: Ocupacion temporal del espacio publico para realizar
una préactica artistica por parte de aquellas personas naturales o agrupaciones (maximo 3
personas) cuya actividad principal es crear, recrear o impulsar manifestaciones artisticas
que circulan de forma regular en el espacio publico, con lo cual generan un valor cultural
agregado al espacio urbano y en contraprestacion pueden recibir una retribucién econoémica,
sin que medie boleteria, derechos de asistencia, ni publicidad.

Aun cuando los artistas hacen uso de elementos para llevar a cabo la practica artistica estos
mismos son retirados inmediatamente finaliza la labor.
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Dentro de esta tipologia se encuentran artistas que trabajan con elementos propios de la
musica, la literatura, la danza, el teatro, el circo, las artes plasticas y la fotografia.”

El articulo 10 del MRAEEP menciona los lugares en donde se pueden realizar las diferentes
actividades permitidas con motivacién para el aprovechamiento econémico del espacio
publico. Para el caso de la actividad “Artistas en espacio publico” los lugares permitidos de
la ciudad son los siguientes:

1. Alamedas, plazas y plazoletas

2. Red de andenes, vias y pasos peatonales.
3. Sistema de parques

4. Plazas de Mercado

Desde el punto de vista institucional, el MRAEEP establece competencias para las
diferentes entidades de la administracion distrital. De esta manera asigna dos roles
diferentes dependiendo la funcién que desempefien. Los dos roles son el de entidades
administradoras del espacio publico y el de entidades gestoras de las actividades de
aprovechamiento econémico del espacio publico.

Las primeras las define como: “las entidades distritales que de acuerdo con sus
competencias ejercen la administraciébn del espacio publico. Estas entidades son
responsables de ofrecer las areas susceptibles de aprovechamiento econémico, de
conformidad con las politicas distritales que orientan la materia”. Para el caso de los
espacios permitidos para la actividad de “Artistas en espacio publico” los administradores
son los siguientes:

Espacio publico Entidad administradora

1. Alamedas, plazas y plazoletas Instituto de Desarrollo Urbano - IDU
2. Red de andenes, vias y pasos | Instituto de Desarrollo Urbano - IDU
peatonales.

3. Sistema de parques Instituto Distrital de Recreacién y Deporte -
IDRD
4. Plazas de Mercado Instituto para la Economia Social - IPES

El siguiente rol es el de las Entidades Gestoras del Aprovechamiento Econdémico del
Espacio Publico que se definen como: “entidades distritales que gestionan ante las
Entidades Administradoras las actividades y eventos, que, relacionados con su
misionalidad, implican aprovechamiento econémico del espacio publico. Estas entidades
podran realizar las actividades susceptibles de aprovechamiento econémico reguladas en
el presente decreto, previa entrega del respectivo espacio publico por parte de la Entidad
Administradora del Espacio Publico competente”. Para el caso de la actividad de “Artistas
en espacio publico” las entidades gestoras son dos:

1. Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte -SCRD-
2. Instituto Distrital de las Artes -IDARTES-

En general el MRAEEP establece que las funciones de las entidades gestoras del
aprovechamiento econémico del espacio publico son las siguientes:
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“a) Solicitar a las Entidades Administradoras del Espacio Publico el determinado
espacio publico que se pretende utilizar para realizar las actividades de
aprovechamiento econémico.

b) Realizar los tramites requeridos establecidos en el protocolo de aprovechamiento
econdémico.

c) Expedir o suscribir los instrumentos para la administracion del aprovechamiento
econdmico del espacio publico de que trata el articulo 16 del presente decreto para
autorizar el aprovechamiento del espacio publico de acuerdo con sus competencias.
d) Realizar el cobro por el aprovechamiento econémico del espacio publico segun
el protocolo de aprovechamiento econémico respectivo.

e) Realizar la inspeccion, vigilancia y control de la ejecucion de los instrumentos de
administracion del espacio publico.”

Los instrumentos que valida el MRAEEP para la administracién del espacio publico son:

1. Los acuerdos que expida el Concejo Distrital de Bogota,

2. Los decretos expedidos por el Alcalde Mayor de Bogota,

3. Los actos administrativos que expidan las Entidades Administradoras o Gestoras del
aprovechamiento econémico del Espacio Publico y

4. Los contratos suscritos por las Entidades Administradoras o Gestoras del
aprovechamiento econémico del Espacio Publico.

En el caso de la actividad “Artistas en espacio publico”, y teniendo en cuenta que esta es
una actividad gestionada por las entidades del sector cultura, le corresponde el instrumento
de manejo de “Actos Administrativos” para los cuales se menciona que: “Las Entidades
Administradoras del Espacio Publico o las Entidades Gestoras del Aprovechamiento
Econémico del Espacio Publico podran expedir actos administrativos debidamente
motivados, ya sean permisos 0 autorizaciones, para desarrollar actividades con o sin
aprovechamiento econémico del espacio publico de corto y mediano plazo”. Estos actos
administrativos deben contemplar los siguientes criterios:

1. La duracion de la actividad

2. La retribucion

3.Los demas requisitos establecidos en el respectivo protocolo de aprovechamiento
econémico.

Con respecto a estos actos administrativos se menciona que el incumplimiento de las
obligaciones establecidas dara lugar a la suspension de la actividad, sin perjuicio de las
acciones administrativas o0 judiciales que se adelanten para establecer las
responsabilidades pertinentes.

Adicionalmente, se establece que las actividades susceptibles de aprovechamiento
econoémico del espacio publico deben dar una “retribucién en dinero, en especie o mixta
que se entrega como contraprestacion al Distrito Capital por la realizacion de una actividad
con motivacion econémica en el espacio publico”. No obstante, el articulo 27 del marco,
declara las actividades exentas del pago por aprovechamiento econémico que, entre otras,
incluye a las actividades de “Artistas en espacio publico” de la siguiente manera:

“Estéan exentas del pago por aprovechamiento econémico las actividades culturales,

organizadas por las Entidades Publicas Distritales o de cualquier otro orden,
siempre que éstas no exhiban ningun tipo de publicidad comercial privada en el
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espacio publico. También se exceptlan las actividades que ejercen los
voceadores de prensa, lustrabotas, vendedores de loterias y los artistas en el
espacio publico segun la reglamentacion vigente expedida.” Negrita fuera del
texto,

Finalmente, la ultima disposicion del MRAEEP habla de la vigilancia y control que debe
haber sobre las actividades reguladas y establece que esta responsabilidad sera ejercida
por cada una de las entidades administradoras y gestoras del aprovechamiento econémico
del espacio publico, de conformidad con sus competencias. Pero también agrega que, las
autoridades de control urbano mantienen sus competencias segun las normas vigentes en
materia de proteccién de la integridad del espacio publico.

Con todo y lo anterior se establece que las entidades, tanto administradoras como gestoras,
deben contar con los respectivos protocolos de aprovechamiento econémico para la
implementacion del MRAEEP. En el caso de las actividades artisticas en el espacio publico,
dicho protocolo se implementé mediante la Resolucion 634 de 2019 que se explica a
continuacion:

Resolucion 634 de 2019 “Por la cual se definen los lineamientos generales para la
implementacion de la Regulacidn de las Actividades Artisticas en el Espacio Publico,
exentas del pago por aprovechamiento econémico”

A partir del MRAEEP, y de la orden judicial, por efecto de la tutela, ambas entidades
gestoras implementaron desde el mes de marzo del afio 2019 la Regulacion de actividades
Artisticas en el Espacio Publico, un proceso a través del cual se buscé organizar las
actividades artisticas sin cobro de aprovechamiento econémico en el espacio publico.

Dicha regulacién se implement6 a través de la Resolucién de la SCRD 634 de 2019 con el
objetivo de adoptar lineamientos generales para la implementacién de la Regulacion de
Actividades Artisticas en el Espacio Publico en la ciudad de Bogotd, previa autorizacién por
las entidades administradoras y/o gestoras y estuvo dirigida a personas naturales, artistas
y/o agrupaciones artisticas, maximo de tres integrantes, exentas de pago por
aprovechamiento econémico.

Tal como quedé establecido en el MRAEEP, la ocupacion temporal de las actividades
artisticas en el espacio publico quedé definida de la siguiente manera:

“Ocupacion temporal del espacio publico para realizar una practica artistica por parte
de aquellas personas naturales o agrupaciones (maximo de 3 personas) cuya
actividad principal es crear, recrear o impulsar manifestaciones artisticas que
circulan de forma regular en el espacio publico, con lo cual, generan un valor cultural
agregado al espacio urbano y en contraprestacion pueden recibir una retribucion
econémica, sin que medie boleteria, derechos de asistencia, ni publicidad. Aun
cuando los artistas hacen uso de elementos para llevar a cabo la practica artistica
estos mismos son retirados inmediatamente finaliza la labor. Dentro de esta tipologia
se encuentran los artistas que trabajan con elementos propios de la musica, la
literatura, la danza, el teatro, el circo, las artes plasticas y la fotografia”. (Art 3 Res
634 de 2019)

La SCRD y el IDARTES, disefiaron diferentes medidas que buscaron mejorar las
condiciones de los artistas que realizaban sus practicas en el espacio publico, ofreciéndoles
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diferentes alternativas para el desarrollo de su actividad. Entre las actividades artisticas que
se regularon, se caracterizaron las siguientes:

Los artesanos
no hacen parte

+ Bailarines de la
Cantantes regulacion
« Intérpretes de instrumentos
Dibujantes:
- Caricaturistas

- Dibujantes que usan lapices y carboncillo
- Dibujantes que usan tiza

+ Pintores:
- Pintores que usan aerosol
- Pintores que usan dleos y/o acrilicos

+ Fotografos Agrupaciones:
-+ Estatuas vivas Maximo de

+ Escultores 3 integrantes

+ Artistas circenses

» Agrupaciones de teatro

« Titiriteros o marionetistas

* Mimos Performers

» Narradores orales y cuenteros
Poetas

« Actividades Interdisciplinarias

rﬁ SECRETARIA DE ‘*‘
& | cuurura RECREACION
Wy A8 Y DEPORTE BOGOT/\

Asi mismo, estas actividades se clasificaron por el impacto que generaban en el espacio
publico, de acuerdo con su propia dindmica y con factores como la emision de sonido,
contaminantes en el aire, disposicion de elementos en el espacio y afluencia de personas.
La clasificacion de los impactos fue la siguiente:

‘ ) Amplificacién de sonido

Despliegue de elementos para

Alto s desarrollar la actividad

#i#ti Genera alta afluencia de publico

m Agrupacion (maximo 3 integrantes)

f(ﬁ Sin sonido y con despliegue

Medio . (caballetes, bancos y materiales)
ﬁ (maximo 2 integrantes)

Sin sonido y sin despliegue

Ecaballetes, bancos y materiales)

Bajo L (maximo 2 integrantes)

Los artistas del espacio publico que queria hacer parte del proceso tuvieron que registrarse
a través de la plataforma www.paes.gov.co y, luego de una revisién interna en el Idartes,
estos fueron aprobados con alguna de las actividades e impactos mencionados
anteriormente. Luego de ser aprobados se les entregd un permiso con una duracién de 45
dias calendario, que otorgaba la Subdireccién de las Artes del IDARTES. Este tiempo era
contado a partir de la notificacion del artista, otorgandole el derecho para ubicarse en alguna
de las zonas reguladas, sin posibilidad de ubicarse en otra zona de la ciudad.

Obtener un permiso para una de las zonas implicaba unas condiciones especificas:
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1. No era posible solicitar autorizacién para trabajar, en el mismo periodo de tiempo,
en dos zonas diferentes.

2. Tenian que comprometerse a cumplir con las condiciones y reglamentos de la zona,
consignados en los planes de manejo especifico.

3. El artista que hacia uso del espacio publico debia reconocer y respetar las
restricciones especiales reconocidas, por la normatividad vigente, a las actividades
gue impliquen el uso del espacio publico, tales como eventos programados por las
entidades gestoras y/o administradoras de manera autbnoma, eventos de ciudad, y
las condiciones de seguridad que impliguen la restriccion del uso de los espacios de
las zonas autorizadas para las actividades artisticas.

4. Solo se permitia el uso del permiso en las zonas definidas para las actividades
artisticas en el espacio publico, siempre y cuando, estas tuviesen disponibilidad para
ser usadas, segun el numero de cupos autorizado.

5. Usar el permiso fuera de la zona asignada en el acto administrativo era motivo de
llamado de atencién por parte del IDARTES al artista regulado.

La Regulacion de Actividades Artisticas, por medio de sus entidades gestoras, priorizd
algunas zonas de la ciudad que contaban con el potencial de transformarse en lugares
reconocidos por la circulaciébn de actividades artisticas, con el objeto de fortalecer el
caracter cultural, simbélico y turistico que representan para la ciudad.

Para el afio 2021 la regulacién llegd a contar con nueve zonas reguladas. A continuacion,
se relaciona el numero de artistas permitidos en cada zona, asi como también la distribucién
por cada uno de los impactos en cada una de las zonas reguladas:

Zonas Reguladas con numero de cupos y clasificacién de impactos

Zona Regulada Impacto alto Impacto medio Impacto bajo Total cupos

Carrera Séptima Tramo 1 7 14 11 32
Carrera Séptima Tramo 2 5 13 22 40
Carrera Séptima Tramo 3 5 30 34 69
Chorro de Quevedo 8 - 4 12
Parque Santander 7 3 - 10
Parque de Los 7 3 3 13
Periodistas

*Parque Nacional 0 0 0 0

Enrigue Olaya Herrera

*Parque de La 0 0 0 0

Independencia

Plazoleta de Lourdes 7 4 6 17
Total Cupos 46 67 80 193

** Zona regulada habilitada solamente en temporada navidefia
Fuente: Elaboracion propia con informacién suministrada por la Subdireccién de las Artes,
IDARTES, 2020

A continuacioén, se presentan las caracteristicas de cada una de las zonas reguladas, asi
como también, una breve descripcion de la localidad en donde se encuentran ubicadas.

Localidad de La Candelaria
Es el lugar fundacional de la ciudad, retne los principales estamentos gubernamentales y

guarda la memoria de sus origenes representada en varios bienes de interés cultural y en
el trazado de los rios que la atravesaban como el eje ambiental de la Avenida Jiménez. Es
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un referente cultural y artistico relevante, donde se localizan instituciones educativas y
equipamientos culturales de importancia para la ciudad, los principales museos y
colecciones de arte, asi como una de las bibliotecas mas destacadas de América Latina, la
Biblioteca Luis Angel Arango. Las zonas priorizadas que se representan a continuacion
fueron elegidas teniendo en cuenta la presencia cotidiana y permanente de artistas en el

espacio publico:

Carrera Séptima. Tramo 1: desde la Calle 11 hasta la Av. Jiménez

Plaza de Bolivar
£, Catedral Primada de Colombia ( ﬂ Edificio Murillo Toro
" Crm7#11-10 ~” Cra8#12A-13
(1) Puincio de Justicla Edificio €1 Tiempo
e WP SRR, - @ Avenkia cale 13 No. 603
@ Museo de La Independencia. Casa del Florero En ln actuslicad abergn las oficinas del canal City T.V.
Cma7#11-28
Vestigios del Tranvia Municipal (- El Memorial de Jorge Eliécer Gaitan
& Crm 7, Cade 11 Camera séptima, Callo 13
1) Edificio Quintana Zona Wifi Punto Une Digital
Crm 7 Colle 12 Cra 7y 8 entre Calies 12Ay 128

Fuente: www.paes.gov.co

Las condiciones y horarios de esta zona regulada, segin su plan de manejo, son las
siguientes:

Impacto alto: 7 cupos
Lunes a viernes: 4:00 p.m. - 7:00 p.m.

Impacto medio: 14 cupos
Lunes a viernes: 10:00 a.m. - 7:00 p.m

Impacto bajo: 11 cupos
Fines de semana: sabado: 10:00 a.m. - 7:00 p.m
Domingos y festivos por ciclovia: 12:00 m. - 7:00 p.m.
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Plazoleta del Chorro de Quevedo

Plazoleta del Chorro de Quevedo Callegjon del Embudo
Culle 120 4 22 Ca2Clt 14

Capilla de San Mgue! del Princpe
N Calle 128, Cm. 2 cquire J

Fuente: www.paes.gov.co

Las condiciones y horarios de esta zona regulada, segin su plan de manejo, son las
siguientes:

Lunes a viernes: 4:00 p.m. - 9:00 p.m.
Viernes, sdbados, domingos y festivos: 10:00 a.m. - 9:00 p.m.

Impacto alto: Narradores: 8 cupos para turnarse el espacio de a 2
Impacto bajo: 4 cupos

Localidad de Santa Fe

La localidad Santa Fe forma parte del centro tradicional de la ciudad, junto con La
Candelaria. Gran parte de la Bogota colonial y de principios del siglo XX se encuentra en
esta localidad. Se destacan edificios gubernamentales y corporativos, asi como las sedes
de algunas de las principales universidades del pais, el sector bancario de la Avenida
Jiménez, y el tradicional barrio de San Victorino, uno de los ejes del comercio bogotano
desde la época colonial. En esta localidad se encuentran las siguientes zonas reguladas.

Parque Santander

S "*/%» b/ ‘/ =
Fuente: Plan de manejo “Parque Santander’ www.paes.gov.co
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Las condiciones y horarios de esta zona regulada, segun su plan de manejo, son las

siguientes:

Impacto Alto: 7 Cupos
Lunes a viernes

4:00 p.m. —7:00 p.m.
Sabados y domingos
10:00 a.m. — 7:00 p.m.

Impacto Medio: 3 Cupos
Lunes a domingo
10:00 a.m. — 7:00 p.m.

Parque de los Periodistas Gabriel Garcia Marquez

V) s

Fuente: Plan de 'ménejo' ¢

PRY A TS
arque de los Periodistas Gabriel Garcia Marquez” -
WWW.paes.gov.co

Las condiciones y horarios de esta zona regulada, segun su plan de manejo, son las

siguientes:

Impacto Alto: 7 Cupos
Lunes a viernes

4:00 p.m. — 8:00 p.m.
Sébados

12:00 p.m. — 7:00 p.m.
Domingos

10:00 a.m. — 3:00 p.m.

Impacto Medio: 3 Cupos
Lunes a Viernes

10:00 a.m. — 7:00 p.m.
Sébados, domingos y festivos
10:00 a.m. — 4:00 p.m.

Impacto Bajo: 3 Cupos
Lunes a Viernes
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10:00 a.m. — 7:00 p.m.
Sébados, domingos y festivos
10:00 a.m. — 4:00 p.m.

Carrera Séptima. Tramo 2 Desde Av Jiménez a la calle 19

Desde la Av. Jiménez hasta la Calle 19

@ Eje ambiental de la Avenida Jiménez @ Iglesia de la Tercera
Gm7# 1607

@ Edificio Banco de la Republica o Parque Santander
Cra7#14-78 Cra 7, Calle 16
Iglesia de San Francisco b4 Museo del Oro
Cm74#10-25 Cag# 15-88

@ Iglesia de la Veracruz (4 Edificio Avianca
&er o @ 5750k

Fuente: Plan de manejo “Carrera Séptima. Tramo 2 Desde Av Jiménez a la calle 19” -
WWW.paes.gov.co

Las condiciones y horarios de esta zona regulada, segin su plan de manejo, son |
siguientes:

Impacto Alto: 5 Cupos
Lunes a viernes

4:00 p.m. — 7:00 p.m.
Sabados

12:00 p.m. — 7:00 p.m.
Domingos

10:00 a.m. — 3:00 p.m.

Impacto Medio: 13 Cupos
Impacto Bajo: 22 Cupos
Lunes a Viernes

10:00 a.m. — 7:00 p.m.

Sébados

10:00 a.m. — 7:00 p.m.
Domingos y festivos por ciclovia:
12:00 m. — 7:00 p.m.

as
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Carrera Séptima. Tramo 3 Desde la calle 19 hasta la calle 26

esde la Calle 19 hasta la Calle 26

'
Q
'
i
1
[l de las Nieves.
@ Phox Ko s
Plazaleta de las Nieves Eduardo Umana Mendoza Museo de Arte Mademo de Bogot
Cm 7. Cale 20 AMre-
Teatro Jorge Ebecer Gatan
B T @mnmam
NIt ®
@ Cinemateca Distrital
crezm-m P -
/\] Planetario de Bogota PIT Punto de Informacion Turistioa
Q) el L

Fuente: Plan de manejo “Carrera Séptima. Tramo 3 Desde la calle 19 hasta la Calle 26” -
WWW.paes.gov.co

Las condiciones y horarios de esta zona regulada, segin su plan de manejo, son las
siguientes:

Impacto alto: 5 cupos
Lunes a viernes: 4:00 p.m. - 7:00 p.m.

Impacto medio: 30 cupos
Impacto bajo: 34 cupos
Lunes a viernes: 10:00 a.m. - 7:00 p.m.

Fines de semana;

Sabado: 10:00 a.m. - 7:00 p.m.
Domingos y festivos por ciclovia: 12:00 m. - 7:00 p.m.

Parque La Independencia

Zona priorizada
para actividades
artisticas

- ¢ 1’ »w
0% 0%
9 Yo 0o

9  Parque dela

- 2 independencia

~ )

Impactos permitidos

eso vehicular Impactos

Acceso peatonal

Uso de la zona: Entidady

Cicloruta

Fuente: Plan de manejo “"Parque de la Independencia” - www.paes.gov.co
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Las condiciones y horarios de esta zona regulada, segun su plan de manejo, son las
siguientes:

Impacto alto: 3 cupos
Lunes a domingo: 6:00 p.m. - 11:00 p.m.

Impacto medio: 4 cupos
Lunes a domingo: 6:00 p.m. - 11:00 p.m.

Impacto bajo: 3 cupos
Lunes a domingo: 6:00 p.m. - 11:00 p.m.

Parque Nacional Enrique Olaya Herrera

<5 ©
> S [9X3)
< Lera
"( o ° NP0,
& °
D, ’ ;3? 30
> g0 > o
©
‘}“_Jks J’ Q (]
) AL
°Q
$ O IO o g ©op o
0°, o
S e Ogh 20 W o€
o 5 Qe Q0 O
%p © 0l ¢
0G0l & oo B
() D 32 of %
Jx\'u % oo < °Q
003 o s Mo O
Do e s
o1 * A 2\ DA Acre
SN o 0%
S o

©9

¢
c

%
(5,

Fuente: Plan de manejo “"Parque Nacional Enrique Olaya Herrera” - www.paes.gov.co

Las condiciones y horarios de esta zona regulada, segin su plan de manejo, son las
siguientes:

Impacto alto: 8 cupos
Lunes a domingo: 6:00 p.m. - 10:00 p.m.

Impacto medio: 25 cupos
Lunes a domingo: 6:00 p.m. - 10:00 p.m.

Impacto bajo: 5 cupos
Lunes a domingo: 6:00 p.m. - 10:00 p.m.

Localidad de Chapinero

La localidad Chapinero es una zona de la ciudad que atrae por la gran oferta de servicios
con los gque cuenta, entre los que se encuentran la malla vial arterial y los medios de
transporte, de vias de acceso, y los cortos desplazamientos para ir a cualquier otro lugar
de la ciudad. Eso la ha convertido en un nodo comercial y cultural de toda la ciudad, ya que
cuenta con centros empresariales como el de la Avenida Chile, el de la calle 57 e incluso el
de la calle 45. Todo el flujo de ciudadanos que se dirige dia a dia a este sector de la ciudad
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hace que se convierta en un lugar idoneo para la Regulacion de Actividades Artisticas en
el espacio publico. En esta localidad se encuentran las siguientes zonas reguladas.

Plazoleta de Lourdes

Fuente: Plan de manejo “Plazoleta de Lourdes”

Las condiciones y horarios de esta zona regulada, segin su plan de manejo, son las
siguientes:

Impacto alto: 7 cupos
Lunes a viernes: 4:00 p.m. a 6:00 p.m.
Sébados 2:00 p.m. a 8:00 p.m.

Impacto medio: 4 cupos

Impacto bajo: 6 cupos

Lunes a miércoles: 2:00 p.m. a 6:00 p.m.
Jueves, viernes y sabado:

2:00 p.m. a 8:00 p.m.
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Ejercicio parti

Ano 2019

cipativo

Finalizando el afio 2019, y luego de nueve meses de implementacion de la Regulacion de
Actividades Artisticas en el Espacio Publico, se realiz6 un primer ejercicio de evaluacién del
proceso. Este conté con los actores principales de la Regulacidon que eran los artistas
regulados del espacio publico. En dicho ejercicio se realizaron 4 talleres de evaluacion con
artistas en los que se obtuvieron 58 cuestionarios y 13 ejercicios de cartografia social. Los
participantes se caracterizaron de la siguiente manera:

CARACTERIZACION Rango de edad
PARTICIPANTES
18a20
Actividad artistica
H Caricaturistz a3
0
H
2} Cotonioy e a0
=i
a: Aerosal
a: s0a59
60a60
E hor
T0om
NR
Mimos % 10% 20% 30%
Género con el que se identifica
10% 0% 0%
M
“’En mi caso se puede apreciar mi trabajo en el
espacio publico. Trabajar con la traquilidad de
ya obtener el permiso y que no nos desalojen del Hombre
lugar. La oportunidad de darme a conocer como
2 25% 50% e 100%

cantante de la ciudad™
(Cuestionario, Artista, 2019)

Fuente: Direccién de Arte, Cultura y Patrimonio, 2019, SCRD

Alcaldia de Bogota

El ejercicio estuvo dirigido a entender la percepcion de los artistas del espacio publico frente
a la Regulacion de Actividades Artisticas en el Espacio Publico. El ejercicio permitio
entender que, para los artistas contar con una Regulacion de Actividades Artisticas traia
beneficios para ellos mismos y para la ciudad. No obstante, su percepcion frente al proceso
que habia empezado en marzo era muy diferente, ya que la mayoria creia que el ejercicio
de su actividad artistica habia empeorado desde el inicio del proceso.

Resultados cuantitativos

Desde que usted hace parte de la
regulacion, su actividad artistica en el
espacio publico ha

Para usted la regulacién de actividades
artisticas trae beneficios para los artistas

v Ia ciudad
Empeorad
Pemanccido gl
abe Mejorada
> o responc
o 2% 0% 7% o % 20 a0 1%
I Losotros artistas son un apoyo para el desarrollo Se siente mds seguro para ejercer su actividad
I demiactividad artistica en el espacio piblico artistica en el espacio publico, desde que inici6 la regulacion
oes D/ 1 40 15 29 25
respuestas  : | Alcaldia de Bogota |
H caldia de bogota
: Verdadero Falso Verdadero Falso

Fuente: Direccién de Arte, Cultura y Patrimonio, 2019, SCRD.
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Asi mismo, se les pregunto si los permisos se habian convertido en motivo de discordias
con otros actores en el espacio publico y, casi el 70% respondié que si habian tenido
problemas con otros actores en el espacio publico. Ademas, los artistas manifestaron su
intencién de tener la oportunidad de poder circular en otros lugares de la ciudad.

Resultados cuantitativos

Por tener permiso de Idartes para iLe gustarfa ejercer su actividad artistica en
desarrollar su actividad artistica ;Ha tenido otros espacios de la ciudad?

problemas con otros actores en el espacio

pliblico?

0% 25% 50% e 0% 20% 0% 0%

“"Bogot tiene diversos sitios donde poder ejercer el arte y la cultura,
serfa bueno ampliar los espacio para trabajar
(Cuestionaric, Artista,2015)

Alcaldia de Bogota

Fuente: Direccion de Arte, Cultura y Patrimonio, 2019, SCRD.
Ano 2020

En el afio 2020, teniendo en cuenta los cambios ocasionados por la emergencia sanitaria
del COVID 19, se realiz6 un diagnéstico sobre las acciones que se implementaron durante
todo el afio para atender a los artistas del espacio publico y, en términos generales, dar un
seguimiento a la Regulacién de Actividades Artisticas en el Espacio Publico. Desde la
SCRD se buscé generar un dialogo con los actores que han intervenido en el proceso para
encontrar fortalezas, oportunidades, debilidades y amenazas que impliquen puntos para
tener en cuenta en las acciones futuras de la Regulacion.

Ante la imposibilidad de generar reuniones con gran nimero de personas, por efecto de la
emergencia sanitaria, se opté por realizar el ejercicio con los profesionales que han
acompafiado todo el proceso desde la institucionalidad. Para ello se convocdé al equipo de
campo del Idartes, quienes, desde su experiencia, tienen puntos de vista que se deben
resaltar, dada su cercania con los artistas del espacio publico. Son ellos quienes tenian de
primera mano las impresiones de los artistas sobre todas y cada una de las actividades
realizadas y la manera como fueron recibidas por la poblacion objetivo de la Regulacion.

Si bien es cierto que estas impresiones no son del todo objetivas, puesto que no vienen de
una fuente primaria, si es cierto que, por las condiciones sanitarias, fue la fuente mas
cercana a la realidad con la que se contaba.

Se plante6 un dialogo entre los participantes, en donde cada uno de ellos manifesté sus
impresiones y realizdé un diagndstico sobre la Regulacion de Actividades Artisticas en el
Espacio Publico. Para orientar el dialogo se plantearon 5 preguntas que tenian un fin
especifico. La primera tenia el objetivo de generar didlogo en la mesa de trabajo y las otras
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cuatro,

el de identificar las fortalezas, debilidades, oportunidades y amenazas, de la

siguiente manera:

Inicial ¢, Qué impresiones tiene de la Regulacion de Actividades
Artisticas?
Fortaleza ¢, Qué deberiamos repetir en el 20217
Debilidad ¢, Qué no deberiamos dejar que vuelva a pasar?
Oportunidad ¢En cual de las acciones deberiamos profundizar?
Amenaza ¢ Por qué la relacién con los artistas se podria deteriorar?
El orden del ejercicio empez6 con una pregunta general de la Regulacién y un panorama

general sobre el mismo.

1.

¢Qué impresiones tiene de la Regulacién de Actividades Artisticas?

Ante esta pregunta las respuestas de los participantes fueron las siguientes:

Una de las intervenciones que dio pie para la primera discusion es el reconocimiento
de las buenas relaciones entre los artistas regulados y el equipo de campo del
Idartes. Se hace la salvedad que el “supuesto” disgusto de los artistas no es con las
personas que tienen a su cargo la Regulacion, sino mas bien con la institucionalidad
que hay detras de ella. Incluso, se puede decir que ni siquiera el disgusto es con la
SCRD o el Idartes, sino méas bien con la norma que los regula y que es con lo que
ellos no estan de acuerdo, ya que manifiestan que esta no esta ajustada a sus
verdaderas necesidades.

El malestar de los artistas es que, entre otros, “el gobierno no les da plata”, ademas
“la policia los quita” y a ellos no les gusta eso. Dicen ademas que “hay muchos
vendedores y por eso no pueden trabajar” o que “la regulacién estd mal disefiada y
no se ajusta a lo que ellos necesitan”.

Hay mucho inconformismo con el tema de los cupos asignados en cada una de las
zonas priorizadas. Este es un reclamo continuo de parte de los artistas, quienes
quisieran tener mas cupos autorizados en los planes de manejo. Los artistas, al ver
las condiciones del espacio publico se dan cuenta que si es posible que haya mas
cupos en cada una de las zonas y no estar limitados a un nimero tan pequefio que
les quita las oportunidades. Ademas, la definicion de los impactos limita que los
artistas se puedan ubicar en diferentes espacios, ya que la oferta no satisface la
demanda. Por ejemplo, muchas veces sobran cupos de impacto bajo, pero faltan
cupos de impacto medio.

Los artistas manifiestan que la institucionalidad exige, pero que no da nada. Siempre
preguntan sobre qué es lo bueno detras de la Regulacion, més que pedir un papel.

Frente al proceso de construccion de la Regulacion de Actividades Artisticas, los
aportes de parte de los artistas fueron muy reducidos, es decir, el proceso de
participacion no se dio.

En el 2016 se hizo una prueba piloto, y al principio a los artistas se les dio una
direccion exacta donde se deberian ubicar. Eso se cambi6 con la implementacion
de la Regulacién en el 2019 y hubo muchos cambios. En un inicio, todos los artistas
buscaban el tramo 1 de la Carrera Séptima, y cuando llegé la Regulacién y se
implementaron los planes de manejo, hubo menos cupos para algunos artistas de
las disciplinas de las “artes plasticas” que se ubicaban en ese lugar.
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Cuando inicié el trabajo del equipo al interior del Idartes, la primera tarea fue
socializar una Regulacion que ya estaba hecha. Eso implicé que no se construyera
la Regulacién de Actividades Artisticas con el acompafiamiento de sus primeros
interesados que son los artistas del espacio publico. Alli se les dijo que tenian que
registrarse y ser aprobados, se les informd, pero no se les consulto.

Cuando se hizo el registro en marzo de 2019, se vio que no habia una coherencia
entre los artistas del espacio publico registrados y el nUmero de cupos que se habia
ofrecido en los diferentes planes de manejo. Es decir, la demanda siempre fue
mayor a la oferta.

Uno de los problemas mas grandes, es que los planes de manejo y la Regulacion
en general, se construyeron con informacion del afio 2016, para un proceso que se
gestiono en el afio 2018 y que se implementd en 2019. Al inicio la Regulacién solo
funcionaba para 150 artistas y habia 100 artistas mas que pedian cupos. Hoy en dia
(diciembre de 2020) ya hay 308 artistas aprobados y se cuenta con el mismo nimero
de cupos en las zonas reguladas.

Hay muchos cupos para estatuas humanas o artistas de impacto bajo, pero la
verdad es que la mayor cantidad de artistas son artistas plasticos, que no tienen
cupo en los planes de manejo. La mayoria de los cupos estan destinados a los
artistas de impacto bajo como estatuas humanas. Casi no hay cupos para artistas
de impacto medio. En algunos casos se han tenido que pasar otros artistas como
fotégrafos, que son de impacto medio, en un impacto bajo porgue los cupos no dan
para la demanda de artistas.

El problema de la Regulacion es que no fue pensada para los artistas, sino para
cumplir con el fallo de la tutela. La verdad es que no se pensé en los artistas, o en
la dindmica de la calle. La Regulacién fue mas pensada desde la institucionalidad y
no desde la realidad.

La prueba piloto (2015-2016) se hizo sobre el tramo 1 de la Carrera Séptima y esa
es larazén por la cual es el lugar mas organizado. Los planes de manejo posteriores
no se hicieron con trabajo de campo o pruebas piloto previas que contaran con la
participacién de los artistas.

Cuando se socializaron los planes de manejo, el primer choque fue con los artistas
quienes se sintieron atacados porque ellos llevaban tiempo construyendo los
espacios y, de repente, la institucionalidad les decia que se tenian que ir y rotar en
otros espacios. Este es el caso especifico de los narradores del Chorro de Quevedo
y los dibujantes de la ETB, que les dijeron que se tenian que ir de un lugar que
habian ocupado “histéricamente”.

La Regulacion llegéb a romper la historicidad y los procesos que se venian
gestionando en diferentes espacios de la ciudad. Por eso hubo tantos choques entre
los artistas y la institucionalidad.

Los narradores orales de la Carrera Séptima no tienen el mismo publico del Chorro
de Quevedo, ya que son dos escenarios completamente diferentes y ponerlos a
rotar, €s no reconocer su misma naturaleza.

Los narradores del Chorro de Quevedo ya tenian procesos con la Alcaldia Local de
la Candelaria, que la Regulacion lleg6 a romper. Ellos tenian que salir de su espacio
tradicional para empezar a moverse. Pasa lo mismo con los dibujantes que tenian
su lugar en donde eran reconocidos por su presencia y, de repente, les estaban
diciendo que se tenia que mover del lugar.
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- Otra cosa que se pudo evidenciar es que, dentro del sector se tienen 10500 espacios
de participacion y con los artistas del espacio publico, no se tiene una mesa de
participacion. Esto no quiere decir que se tenga que crear un espacio especifico,
pero si es necesario generar un espacio de dialogo y construccion colectiva. Eso es
una mora que tiene el sector cultura por hacer. Esto no se trata de prometer
imposibles, sino de dirimir conflictos. Uno de los retos es establecer unas mesas de
trabajo con los artistas y darle prioridad a los narradores orales y los dibujantes.

- El talén de Aquiles de la Regulacién es desconaocer la historicidad, ya que, si bien
es cierto que se debe buscar el cuidado del espacio publico y la democracia urbana,
si es necesario reconocer procesos histéricos que tienen los mismos artistas en el
ejercicio de sus practicas.

2. ¢Qué deberiamos repetir en el 2021?

La segunda parte de la conversacion tuvo el objetivo de encontrar las fortalezas de las
acciones que se desarrollaron en el 2020.

- La primera impresion de parte del equipo es gue se deberia repetir y continuar con
la articulacién y participacién que se tuvo con los artistas. Antes ellos venian y se
registraban y obtenian un permiso y hasta ahi quedaba la relacion. Pero en el afio
2020 la misma pandemia hizo que se tuvieran en cuenta para otro tipo de procesos
permitiendo que se generaran lazos fuertes entre los artistas y la institucionalidad.

- Se deberian repetir los procesos que se adelantaron con los artistas con actividades

como las rutas navidefas. Esas actividades hicieron que los artistas se sintieran
felices y dignificados como artistas.
Esos procesos hicieron que los artistas se sintieran parte de la Regulacién. Ya no
se sentian como un actor externo a la misma, sino que ahora veian los beneficios
de pertenecer a ella. Aqui el ejercicio ya no era uno en el que ellos se acoplaban a
una regulacion que ya estaba en marcha, sino mas bien uno en el que se obtenian
beneficios mutuos. Incluir a los artistas en los procesos de Idartes o de la Secretaria,
es lo que ellos quieren de la Regulacion y eso fue lo que se vio con las actividades
del afio 2020.

- Esto permitié ver que los artistas estan dispuestos a recibir, y también a dar. No es

s6lo un proceso de circulacion de las artes lo que a ellos les interesa, sino también
procesos pedagogicos en los que ellos puedan aprender, pero también unos en los
que puedan ensefar. Ellos realmente quieren cualificarse en sus practicas.
De los procesos que se hicieron previamente con ejercicios de pedagogia y
cualificacion (sobre redes sociales y finanzas), se pudo ver que los artistas no
estaban del todo interesados en esos temas. Pero lo que paso este afio ha permitido
fortalecer el interés de parte de los artistas por cualificar sus practicas.

- La Regulacion no debe ser un permiso y ya. Los estimulos que se les entregan a
los artistas hacen del proceso una motivacion para continuar en €él. Hay artistas que
han llegado a las oficinas del IDARTES a decir que estan felices, porque
emocionalmente, poderse parar en un teatro o una tarima, hace que su estado de
animo mejore considerablemente. Incluso, se llegé a decir que este tipo de
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procesos, no tienen valor al lado de un mercado, ya que estar en un escenario hace
que el artista se sienta realmente artista.

Hay artistas que cuentan, por ejemplo, que se han inventado “una tablita” para que
sus obras se vean mas chéveres. Eso demuestra que los artistas quieren mejorar
la presentacién de sus obras y por ese lado es que hay que dignificar su labor con
cursos de emprendimiento.

Los artistas saben que lo que hacen, lo hacen empiricamente, pero manifiestan
también que quieren tecnificar su arte y por eso quisieran tomar algunos cursos que
permitan eso. Los artistas ya lograron lo primero que querian, que era ser
reconocidos como artistas, pero ahora estan buscando més cosas que se han hecho
manifiestas con estos procesos que se estan llevando a cabo. La posibilidad de
cualificarse o de presentarse en mejores escenarios.

Hay artistas que han manifestado que estan aprendiendo a tallar en madera y lo
estan haciendo por la plataforma “youtube”. Esto quiere decir que si hay disposicion
de aprender y esa es una de las cosas que se debe incentivar en el afio 2021.

Esto supera barreras de edad y, para ello, se podrian buscar alianzas con el SENA
que, de hecho, los mismos artistas han manifestado su interés en esa relacion entre
el sector cultura'y el SENA.

Esto no se trata de solucionar la vida de los artistas, sino que se trata de ofrecer
herramientas para que los artistas puedan ejercer su practica de una manera mucho
mas cualificada, técnica o profesional.

Luego de las presentaciones en los “corredores navidefios”, los artistas
manifestaban saber que eran artistas del espacio publico, pero el hecho de estar en
esa tarima hace que se sientan parte del gremio de los artistas de la ciudad que es
algo mucho mas grande para ellos.

Con el término de “artista del espacio publico”, se ha logrado dignificar la labor. No
obstante, también se hace referencia a que internacionalmente el término que se
usa es el de “artista callejero”. Hay que pensar en que, en el afan de dignificar, se
estan cambiando conceptualmente las cosas, pero la verdad es que el arte callejero
es “arte callejero” y eso no quita ni pone. De hecho, su reconocimiento esta es en la
calle. Incluso, la estrategia del IDARTES tiene por nombre “Arte a la calle” y de ahi
fue que salié “Memorias de la KY” porque hay que resignificar la labor de la calle en
Su practica artistica.

Desde lo institucional se estd manejando un lenguaje vergonzante de la practica
artistica, pero la pregunta es ¢Cual es el problema de decir “artista de calle”? Hay
que empezar por reconocer su trayectoria en su escenario natural que es la calle.

A nivel institucional se deberian repetir las estrategias de consecucion de recursos
para invitaciones o convocatorias para los artistas del espacio publico. Eso marcé
un camino que demostré que se pueden hacer cosas que estan ligadas a la
Regulacion, pero que no necesariamente son la Regulacion. El reto es que esos
recursos ya no sean parte de invitaciones publicas, sino que hagan parte del
“Programa Distrital de Estimulos”.
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- “Memorias de la KY” dejo varias ensefianzas, como que se pueden hacer
convocatorias por categorias o que los artistas, en su producto final, tengan una
presentacion abierta con un escenario en otros eventos de la ciudad. Esa seria una
muy buena estrategia para incentivar a los artistas.

Seguramente no se van a tener los mismos recursos del 2020 en el futuro, pero si
se puede buscar la manera de optimizarlos, de tal manera que, se continden con
estos procesos que ya estan andando.

- Lacampana “El arte llega a tu casa. Alas por la vida” es una estrategia que también
mostré muy buenos resultados y se debe mantener para fortalecer la relacién con
los artistas del espacio publico.

- Se tiene gue seguir pensando la Regulacién, paralelamente a la Regulacién. Hay

que trabajar con los artistas al margen de lo establecido en la normatividad. No se
debe depender de los protocolos institucionales como la CIEP o instancias politicas
para que puedan suceder cosas. Un ejemplo de esto es lo que sucedio con el IDRD
en el afio 2020, en donde se pudieron llevar a cabo cosas que no necesariamente
implicaron procesos superiores como lo son la CIEP o incluso una UTA.
No quiere decir lo anterior que se tengan que desconocer esos espacios, pero el
2020 permitié descubrir muchas alternativas que no necesariamente estan ligadas
a esos protocolos del espacio publico. Eso se puede replicar en las plazas del
mercado y en los parques metropolitanos.

3. ¢Qué no deberiamos dejar que vuelva a pasar?

Luego de revisar los ambitos positivos de las acciones del 2020, se dio paso a una
retroalimentacién sobre las cosas que se deberian mejorar en el 2021. Esto permitio
encontrar varias debilidades del proceso y hojas de rutas para los frentes en los cuales se
deberia actuar.

- La Regulacion esta muy encasillada en los temas legales y procedimentales. Para
cualquier actividad hay que mirar si hay planes de manejo aprobados, o si la CIEP
lo aprobd o si el DADEP da el permiso o noy eso implicé que en el 2020 se perdieran
muchas oportunidades. Un ejemplo fue el caso de la Alcaldia Local de la Candelaria
qguienes querian ofrecer muestras artisticas, pero por razones normativas, la
oportunidad se perdié. En estos casos, los procesos juridicos estan cerrando
muchas oportunidades.

Los artistas no pueden ubicarse en otros espacios si antes no se ha hablado con
diferentes instancias que hacen que el proceso sea muy lento. El proceso no deberia
ser tan rigido y se deberia pensar mas en los artistas.

- Lo que sucedi6 en el Parque Nacional Enrique Olaya Herrera en la temporada
navidefia del afio 2020 no se deberia repetir. El parque se volvid6 una venta
ambulante abierta y la idea era tener un corredor navidefio con presencia de artistas
del espacio publico. Eso se desdibujo completamente. Eso mismo pasé en el parque
de la Independencia. Para esos dos parques se deberia empezar desde agosto o
septiembre a gestionar con el administrador del espacio publico la organizacién del
lugar para que el desorden que se vio no se repita.

- No se deberia permitir que el Instituto para la Economia Social -IPES-, con el
supuesto que todos los actores del espacio publico son vendedores informales,
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tome el control de todos los ambitos, en el que incluso llegaron a tomar decisiones
sobre los artistas del espacio publico. Como sector se tienen que hacer mas visibles
los procesos para que se respeten y no se modifiquen a conveniencia de otras
maneras de organizar los diferentes lugares de la ciudad.

No podemos vernos desarticulados en términos del sector. Particularmente, el
equipo de Cultura Ciudadana lo encontramos en campo desarticulado de las
acciones que se estaban realizando. Como sector deberiamos mostrar una sola
cara que trabaje al unisoné y que muestre resultados conjuntos. En las campafias
que se realizaron, los equipos estan actuando por su lado y no como parte de una
estrategia conjunta.

En los PMU de los diferentes espacios suelen preguntar por acciones que realicen
otras direcciones de la SCRD y no es muy clara la respuesta que se esta dando
desde el sector, ya que se esta trabajando de manera desarticulada. En general, la
SCRD deberia hacer mas presencia en los procesos interinstitucionales de campo,
ya que muchas veces se encuentran desconectados de otras entidades.

Las estrategias, independientemente de cualquiera que sea, deberian ser
planeadas con mas tiempo. Eso permitiria que los artistas puedan apreciarlas mas.
No obstante, se aclara que estos ejercicios, por ejemplo, de corredores navidefios,
implicaron oportunidades que no se podian desaprovechar, y es que, en este
sentido, la oportunidad era uUnica porque dependia de recursos publicos
comprometidos. Por lo anterior, hubo dos opciones: 1 sumarse a una estrategia que
ya venia preparada y con recursos econémicos o 2. No contar con ninguna
estrategia para navidad.

Si bien es cierto que se deberia contar con tiempo para cualquier estrategia, también
se debe tener muy claro el horizonte para aprovechar momentos que no se van a
repetir.

Hay que tener mucho cuidado con las acciones que se realicen, porque la
Regulacién no es un ejercicio asistencialista, sino que tiene por mision la circulacion
de las artes. Es claro que las condiciones socioeconémicas de los artistas si
requieren algunas ayudas, pero el objetivo de la regulacién no es ese. Ahora, se ha
visto en anteriores ejercicios que cuando se ofrece algo a los artistas, ellos van a
guerer mejores cosas después y si no se les da, entonces la relacion se deteriora
entre ellos y la institucionalidad.

Hay que ser muy claros con los artistas, hay que comunicarles que la Regulacién
no se trata de dar ayudas. Si eso no se tiene claro, luego se empezaran a exigir
cosas para las cuales la Regulacién no esta hecha. El ejercicio pedagdgico tiene
que ser muy fuerte al respecto para poder educar sobre el proceso y entender que,
no es obligacion del sector entregar recursos a los artistas.

En la busqueda por enaltecer el ejercicio de los artistas en el espacio publico, se
podria pensar en algun tipo de plataformas para los artistas. Esto puede enaltecer
su practica y dignificar su actividad. Esto es una opcion de lo que se podria hacer a
futuro, ya que, bajo el escenario actual, la Carrera Séptima se desvirtu6. Este
espacio deberia ser mayoritariamente para los artistas del espacio publico, pero lo
gue durante esta administracion sucedié es que se les entregd a las ventas
informales de la ciudad, en cabeza del Instituto para la Economia Social. En ese
sentido hay dos opciones: 1. Seguir discutiendo lo que deberia pasar con la Carrera
Séptima, que es una tarea que hay que hacer porque es una de las zonas reguladas,
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0 2. Abrirnos espacios en otros escenarios y en otros lugares buscando la mejor
alternativa para los artistas del espacio publico.

Otra de las cosas que no deberia volver a suceder es que cuando la SCRD abra
espacios, no se debe dejar al IDARTES sin informacién en la calle. En el caso de la
campana “El arte llega a tu casa. Alas por la vida”, la SCRD realizé todo via correo
electrénico, pero la diferenciacion entre las entidades no es muy clara para los
artistas y eso implicé que hubiese reclamos al IDARTES por una campafa que
estaba gestionando la SCRD. De hecho, uno de los temas mas graves, es que, por
efecto de la demora en los pagos de la campafia, los artistas no querian participar
en la Invitacion publica “Memorias de la KY”, porque argumentaban que en la
campafa les habian quedado mal y pasaria lo mismo en la invitacion. Para eso se
requiere que la Secretaria de Cultura esté realizando salidas de campo con los
artistas para que puedan dar respuesta por sus propias actividades.

Algo que no se deberia repetir es que se abran zonas reguladas por afan y por
mostrar resultados. Por ejemplo, la apertura de espacios como Parque Santander o
Parque Periodistas, que han sido zonas que los artistas no ven con buenos 0jos y
gue, en teoria, estan funcionando, pero en la practica, los artistas no quieren asistir
porgque no les conviene estar alli.

En algiin momento se discutieron esas zonas y se menciond que no era buena idea
abrirlas hasta que no se hicieran pruebas piloto para ver el interés de los artistas, y
de repente esas zonas ya estaban habilitadas y funcionando como zonas reguladas.
El resultado en esos lugares es que los artistas no quieren usar esos espacios,
porque hay mucha inseguridad. Incluso, los artistas han recibido amenazas con
armas cortopunzantes por ubicarse en ese espacio.

No obstante, también se menciona que estos espacios han servido como “cupos
fantasma” para la Regulacién. Esto ha permitido tener mas cupos y que los artistas
puedan usarlos. Esta es una estrategia que se ha usado para poder atender la
demanda, ya que la oferta no es la requerida.

Los artesanos aun siguen buscando abrigo en la Regulacion de Actividades
Artisticas y la entidad encargada (Secretaria de Desarrollo Econdmico) no ha puesto
el interés por atender a la poblacién que deberia atender. Esa poblacion se siente
muy desprotegida y alguien debe atenderlos. Deberia haber una mesa
interinstitucional que busque alternativas para atender la poblacién de artesanos.

Los planes de manejo no estan ajustados a la verdadera capacidad de los espacios.
No es posible que, hoy por hoy, la Carrera Séptima esté llena de vendedores
informales y los artistas si estan reducidos por una supuesta capacidad del espacio.
Los vendedores pueden incluso llegar a triplicar el nimero de artistas y a ellos si se
les autoriza estar sin ningun tipo de restriccion. Este tipo de situaciones si se
deberian elevar a Comision Intersectorial del Espacio Publico, para que los
administradores del espacio publico y gestores de las diferentes actividades logren
llegar a acuerdos para que la carga del espacio publico sea realmente la que puede
sostener el espacio.

También se deben cambiar los horarios para los artistas, ya que hoy es muy
restrictivo el tiempo a horas de la tarde, pero la verdad es que el medio dia puede
ser un escenario ideal para que los artistas puedan ejercer su practica sin molestar
a nadie.
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- Es importante tener en cuenta las propuestas de los artistas para que se pueda
empezar a trabajar sobre nuevos lugares para regular. Se han presentado casos en
que los artistas presentan iniciativas y estas no son tenidas en cuenta para hacer,
por lo menos, planes piloto en esas zonas.

4. (En cudl de las acciones deberiamos profundizar?

Dentro del ejercicio también se buscéd encontrar oportunidades en las que las acciones a
realizar podrian encontrar aliados y escenarios de mejora en el futuro.

- Los ejercicios que se realizaron en la calle con los corredores navidefios

demostraron que hay calidad de parte de los artistas del espacio publico, entonces
se podria pensar que, asi como hay eventos como “Rock al parque” o “Jazz al
parque”, se podria pensar en un evento como “Arte a la calle”.
Incluso, se deberia incluir a los artistas del espacio publico en todos los festivales
de la ciudad. Por ejemplo, hay artistas que han manifestado que ellos van a la “Feria
del Libro de Bogota” por una gestion propia. Entonces, la gestién que deberia hacer
el sector es poder llevar a los artistas del espacio publico a todos estos grandes
festivales y entregarles alternativas a los artistas del espacio publico para que
acompafien gran parte de los festivales que organiza la administracion distrital.

- La demanda de artistas ha crecido mucho, hoy por hoy se cuenta con mas de 300
artistas a los cuales hay que buscarles ofertas para que puedan poner a circular sus
practicas artisticas.

- Hay que darle manejo al listado de artistas registrados y aprobados, porque de 308
artistas que estan registrados a diciembre de 2020, s6lo se ha podido trabajar con
cerca de 180 que es el nUmero mayor de artistas que se ha logrado contactar. En
ese sentido, se deberia revisar la manera como se filtra el listado y asi poder
focalizar de mejor manera los recursos.

Una de las estrategias para depurar la lista fue trabajar con personas que hayan
tenido por lo menos un permiso en el marco de la Regulacién. Eso permitié filtrar las
personas que nunca han hecho su practica en el espacio publico, y asi mismo que
no pudieran participar en las diferentes estrategias como por ejemplo “Memorias de
la KY”. Eso es un avance positivo frente a la manera como se dio manejo a los
artistas que si han creido en la Regulacion.

Se recomienda trabajar con las personas que son activas en la Regulacién. De
hecho, se deberia buscar la manera de motivar a hacer uso de los permisos en la
Regulacion.

Una de las cosas que se ha visto es que las personas que més derechos de peticion
presentan ante las entidades, o que tienen mas reparos frente a la misma, son las
gue mas permisos han pedido ante el IDARTES. Eso quiere decir que, si bien la
critican, si sienten respaldo de parte de la Institucionalidad.

- Se deberia profundizar en la relacion con la Alcaldia de la Candelaria que ha
manifestado en repetidas ocasiones querer trabajar con los artistas regulados en
temas culturales.

- Asi mismo, se deberia fortalecer la relacién con la Fundacion Gilberto Alzate
Avendarfio -FUGA- y trabajar en eventos culturales en el tramo 2 y tramo 3 de la
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Carrera Séptima, para que estos escenarios sean mas culturales. Eso podria ser
una buena estrategia para profundizar en la Regulacion y fortalecer los planes de
manejo de esas zonas.

- Definitivamente los procesos del 2020 permitieron dar cuenta que la mejor manera
de vincular a los artistas a otras actividades es mediante una vinculacion diferente
a las zonas reguladas. Es clara la posibilidad para que los artistas se vinculen a
otras alternativas sin contar con un permiso para una zona regulada.

- Antes de abrir cualquier zona se deberia trabajar con planes piloto en donde los
artistas den cuenta de las ventajas y desventajas de abrir una zona regulada. De
hecho, en las acciones que se van a realizar con el IDRD en el 2021, en el Parque
Simén Bolivar, se tiene contemplado que sean los artistas los que vayan y luego
cuenten como les fue y si estan de acuerdo en abrir una zona regulada en ese
espacio.

- Se tienen que empezar a realizar mesas de trabajo con los artistas, ya que no se
puede dejar perder esa relacion que se consolid6é en el 2020. El dialogo tiene que
ser constante.

5. ¢Por quélarelacién con los artistas se podria deteriorar?

Finalmente, el ejercicio finalizé con la basqueda por posibles amenazas que podrian jugar
en contra de la Regulacién y en determinado caso, si no se enfrenta, podrian debilitar la
relacion con los artistas y la misma Regulacion de Actividades Artisticas.

- Los artistas manifestaron en repetidas ocasiones que, en cambio de contratar a

operadores logisticos en los diferentes programas y eventos planeados, se podria
contratar a una organizacién de los mismos artistas para que el dinero quede en los
mismos artistas y no en intermediarios que coordinen los procesos como por
ejemplo el “Teatro R101” y “Gotas de Mercurio”. Los artistas quieren hacer una
organizacién con personeria juridica y todos los documentos que soporten esta
iniciativa para que sean ellos los que puedan manejar el proceso.
Se aclara que en términos de contratacion publica hay unos requisitos que se deben
cumplir, y no cualquier organizacion puede solicitar recursos sin cumplir unos
minimos. La organizacion de los artistas puede ser un objetivo a mediano y largo
plazo en el que ellos se puedan acreditar como proveedores para lo que se les
contrate.

- En pandemia se logré caracterizar a los artistas como una poblacién vulnerable
(incluso, algunos de los artistas se han visto durmiendo en la calle, en una clara
situacion de habitabilidad de calle), y eso implica que se tiene que seguir trabajando
para mejorar sus condiciones. No obstante, hay que ser muy claros con ellos al
decirles que las ayudas que se entregaron en el afio 2020 fueron por efecto de la
emergencia sanitaria y esa situacion no se va a repetir periodicamente.

De hecho, en el mismo afio 2020 ya se han visto casos en los que los artistas
recibieron un monto por su participacion en una actividad y en una siguiente
actividad recibieron menos dinero y manifestaron su inconformismo. Por ello, es
necesario ser muy claros frente a lo que significa la regulacion y poner de manifiesto
gue no se trata de un programa de corte asistencial. Asi como también dejar claro
gue no todos los eventos implican contar con produccion (tarimas, sonido y otros.)
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La finalizacion del afio 2020 fue muy buena en términos de relacion con los artistas
del espacio publico, pero los inicios del 2021 serdn momentos muy frios en la
relaciébn entre artistas y la institucionalidad ya que, por la misma logica de la
administracion distrital, muchos procesos se detienen de un afio a otro.

Por lo anterior, seria muy importante que en febrero o0 marzo se puedan dar esas
mesas de trabajo con los artistas para no perder ese ritmo que se esta llevando con
ellos. De esa manera se puede empezar a trabajar en conjunto con ellos para la
reestructuracion de la Regulacién de Actividades Artisticas y empezar por los casos
mas criticos que son los de los narradores orales y los dibujantes. Esto permitira
mantener la disposicion que los artistas, hasta el momento, han tenido.

No todas las actividades tienen que depender de recursos econdmicos, estas
también pueden ser capacitaciones o procesos formativos que los artistas recibirian
de muy buena manera. Hay muchos artistas que estan interesado en aprender
cosas relacionadas con sus practicas, incluso hay algunos que como trabajan con
turistas internacionales quieren aprender inglés.

Para los talleres que se van a realizar con los artistas es importante tener en cuenta
los horarios que manejan. Ellos trabajan en el dia o los fines de semanay programar
estos talleres en estos momentos puede implicar desinterés de parte de los
convocados. A ellos les interesan actividades en las mafianas.

En la Plazoleta de Lourdes no se ha hecho nada con el tema de seguridad. Preocupa
que al momento en que se abra esa zona regulada, los artistas tengan que salir de
alli por lo que se vayan a encontrar en ese espacio. De hecho, hay artistas que ya
han trabajado el lugar y salieron de la plazoleta precisamente por la inseguridad del
lugar. Es una zona que actualmente tiene situaciones graves de prostitucion y
microtrafico.

Ademas, en este momento el lugar ya no presenta las mismas condiciones de antes.
Las escaleras que antes usaban los narradores orales han sido cerradas por la
iglesia de Lourdes y ese espacio ya no se puede utilizar. La pregunta es si esta zona
va a ser funcional en el momento que se logre abrir.

Al respecto se menciona que la zona no esta en las mismas condiciones de antes.
De hecho, la salida de campo que se realiz6 en este lugar dio cuenta del trabajo que
estd adelantando la Secretaria de Desarrollo Econdémico, con una feria artesanal en
la plazoleta. Ademas, se vio el acompafiamiento de la Alcaldia Local y los referentes
de Seguridad y Convivencia quienes estan presentes en el territorio, ofreciendo
incluso personal de la Policia Nacional.

El 2020 sirvio para mostrar una cara amable de la Regulacion, y a los artistas se les
ha manifestado que esto es un abrebocas de todo lo que va a empezar a cambiar
en la misma. Las acciones que se van a seguir haciendo en el futuro no pueden
limitarse a entregar un papel que sea un permiso para estar en la calle, sino que las
actividades que se les van a ofrecer en el 2021 deben ser continuas y en lo posible
mejores. No obstante, el tema de los recursos es un factor que juega en contra ya
gue no es necesariamente claro que la oferta se vaya a dar de manera regular o
periédicamente.

Hay que garantizar cupos para que los artistas puedan ejercer su practica artistica.
Si existe una norma, pues hay que ser consecuente para que los artistas encuentren
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oferta de cupos y espacios para que puedan desarrollar su practica. Muchas veces
lo que se les termina diciendo a los artistas es que no hay cupo y por eso no pueden
ejercer su practica en condiciones normales.

La seguridad en los espacios estd mediada por un acompafiamiento de la Policia
Nacional que se ha visto muy reducido en esta administracion. Eso tiene que ver
con una manera de ver la politica y es que algunas administraciones consideran que
la policia no deberia estar para administrar el espacio publico y sus actores, sino
para otro tipo de situaciones. Eso perjudica la Regulacién porque finalmente es la
autoridad policiva la que puede hacer que la Regulacién funcione.

Dado que la gerencia de la Carrera Séptima la esté llevando el IPES, la relacién con
los vendedores informales va a ser muy complicada.

Los temas estructurales no dependen del sector y definitivamente esa situacién no
va a cambiar la manera como esta funcionando el espacio publico, pero bajo esas
condiciones hay que seguir operando.

Tiene que haber una articulacion y un manejo claro entre las entidades gestoras de
las actividades que se dan en el espacio publico. Muchas veces las decisiones de
otras entidades van en contra de procesos que ya han adelantado otras, como
sucede con el caso de la Regulacién de Actividades Artisticas en el Espacio Publico.
Estos problemas se deberian elevar a la Comisién Intersectorial del Espacio Publico,
para ponerlo en la agenda. Al menos se debe dejar en un acta en donde se siente
un precedente.

No se deberia dejar a los artistas para que defiendan su espacio y entren en
confrontacion con otros actores. Ese mal manejo administrativo esta en detrimento
de la Regulacién.

En general los artistas son los que menos problemas tienen con la policia.

Hay actividades gue sélo usan disfraces y que, por lo mismo, no son actividades
artisticas reguladas. Los artistas regulados deberian diferenciarse de esos que no
son regulados y para ello se puede incluso pensar en plataformas que los
diferencien.

Se deberian evaluar criterios y empezar a vetar a las personas que no cumplen con
los criterios de la Regulacion. Como, por ejemplo, los que usan disfraces, los que
hacen artesanias. Hay que reevaluar como depurar a las personas que estan
incumpliendo los criterios minimos. Buscar la manera en que por medio de
herramientas legales se pueda sancionar a quien incumpla los requisitos para hacer
parte de la Regulaciéon

En los PMU de la Carrera Séptima incluso se esta hablando de “artistas no
caracterizados” para referirse a los artistas que no estan regulados con Idartes. Se
ha repetido muchas veces que no se deberian llamar artistas, sino “actividades no
caracterizadas”.

El problema mas grande de estas actividades es que siguen estando en el espacio
publico porque la policia no esta colaborando con el control del espacio y las
personas que estan autorizadas. Por lo anterior, pareciera que fuera una pelea
perdida y en esa medida se debe empezar a buscar otras alternativas para ofrecerle
a los artistas.
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Afo 2021

A partir de los dos ejercicios anteriores, y con el objetivo fundamental de reestructurar la
Regulacién de Actividades Artisticas en el Espacio Publico, en el afio 2021 las dos
entidades gestoras de las actividades artisticas coordinaron e implementaron un proceso
de participacion incidente con los artistas regulados del espacio publico que se denominé
“Mesas de dialogo con artistas del espacio publico”.

Estas mesas tuvieron el objetivo de escuchar de la propia voz de los artistas regulados las
principales problematicas que ellos han identificado para ejercer su actividad artistica en el
espacio publico. Adicionalmente, el ejercicio permitié que los participantes se pusieran en
el papel de los tomadores de decisiones e identificaran las posibles soluciones a esas
problematicas en el ejercicio de sus actividades.

Estas mesas se realizaron entre julio, agosto y septiembre de 2021. En total fueron 8 mesas
de didlogo con una duracién de 4 horas aproximadamente. Se invito a la totalidad de artistas
registrados y aprobados en la plataforma www.paes.gov.co, de los cuales 121 artistas
aceptaron la invitacion. La caracterizacion de los participantes fue la siguiente:
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En total hubo participacion de todas las disciplinas artisticas con una mayor participacion
de los dibujantes, pintores y escultores que, entre otras, son los que tienen mayor cantidad
de registros en la plataforma www.paes.gov.co. En el mismo sentido, quienes tienen menor

cantidad de registros en la plataforma fueron los que menos asistieron al ejercicio, es decir
los mimos, titeres, y fotégrafos.
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La primera parte del ejercicio buscé obtener informacién cuantitativa sobre el
funcionamiento de la Resoluciobn 634 de 2019. Para eso se realizaron cuestionarios
individuales con preguntas claras y sencillas que buscaban que los artistas respondieran a
la pregunta ¢Como ha influido ese lineamiento en tu trabajo en el espacio publico? Las
preguntas y los principales hallazgos fueron los siguientes:

NO SABE
1.Para ti ;la Regulacién  q “7* 2. Desde que haces parte
de Actividades de la regulacién, tu
Artisticas en el actividad artistica en el

Espacio Publico trae espacio publico ha-
beneficios para los N/R

artistas y la ciudad? 5%

Empeorado
22.3%

Mejorado
53.7%

Igual
19%
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Al igual que en el ejercicio del 2019, las dos preguntas anteriores hay que relacionarlas
porque casi el 90 % de los artistas consideran que es necesario tener una regulacion para
las actividades artisticas porque esta trae beneficios para los artistas y la ciudad. No
obstante, cuando se realiza la pregunta sobre las condiciones de la Regulacion que
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funciona en Bogot4, sélo la mitad de los artistas creen que esta ha mejorado su actividad
artistica, y la otra mitad cree que ha permanecido igual o que, incluso, ha empeorado.

Il

l
I

Esto hace explicito que hay situaciones que se deben mejorar para dar los mejores
beneficios a los artistas regulados y que estos puedan realizar su actividad de
aprovechamiento econémico del espacio publico con las mejores condiciones posibles.

Las siguientes preguntas estaban dirigidas a los principales lineamientos de la Regulaciéon
y cada uno de los requisitos que esta tiene para su funcionamiento. La primera pregunta
evidencia que la mayor parte de los artistas siente que su disciplina artistica ha sido
reconocida como una actividad autorizada para realizar aprovechamiento econémico del
espacio publico y eso genera facilidades para su ejercicio artistico.

lll.Resultados cuestionario

En este momento la Regulacidn estd permitida 3.;Cémo ha influido este

para las siguientes actividades: lineamiento en tu traba J °

1. Baile en el espacio publico?
2. Canto

5 In_terpretucnon de instrumentos o
4. Dibujo 6.6%

5. Pintura

6. Fotografia

7. Escultura,

8. Estatuas vivas,

9. Actividades circenses,

10. Teatro

11. Titeres o Marionetas,

12. Mimos,

13. Performance,

14. Narracién oral y cuenteria
15. Poesia

16. Actividades interdisciplinares

Dificultado algo
14.9% Facilitado mucho

37.2%

Facilitado algosssseeesssseeessinannnes
38.8%

K
BOGOT/\

Frente a la clasificacion de los impactos de cada una de las disciplinas artisticas, el grado
de aceptacion, en cuanto a las facilidades que este lineamiento brinda, disminuye. Sin
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embargo, casi un 63% menciona que esto en general facilita su labor artistica. Sélo un 6%
menciona que esta clasificacion dificulta mucho el trabajo artistico en el espacio publico.

lll.Resultados cuestionario

4.;Cémo ha influido este
lineamiento en tu trabajo

En este momento la Regulacion clasifica . by
en el espacio publico?

las actividades por el impacto que
generan en el espacio pliblico: Alto: Uso
de amplificadores, despliegue de

elementos, utilizacién de aerosoles, ’ s
aglomeraciones. Medio: No usan
amplificadores, despliegan elementos Do chos

(caballetes, bancos materiales, etc.)
Bajo: Ninguno de los anteriores
7~ } ocitadd i 62,8%
&
BOGOT/\

La siguiente pregunta esté relacionada con los cupos dispuestos en cada una de las zonas
priorizadas para la Regulacion de Actividades Artisticas y, asi como con la pregunta
anterior, el porcentaje de aceptacion de este lineamiento sigue disminuyendo. Incluso, se
puede inferir que hay una relacién directa entre los dos lineamientos anteriores, toda vez
que los cupos estan supeditados a la clasificacion del impacto para cada una de las
actividades.

¢ Cémo ha influido este lineamiento en tu trabajo en el espacio

publico?
5. Cupos limitados 6. Permisos con 45
para los artistas dias calendario
N/R 7‘1;:-0 Facilitado mucho
7.4% Facilitado mucho 17.4%
Dificultado mucho 21.5% © :
1 107% Dificultado mucho :
22.3% 42'2%
40,5% Facilitado al
acilitado algo
. 51.6% f
Dificultado algo 50!45%3
29.8% Facilitado algo :
30.6% Dificultado algo
28.1%
BOGOT/\

Ahora, uno de los resultados més dicientes del cuestionario es el que arroja el lineamiento
gue condiciona los permisos hasta un maximo de 45 dias calendario. En este lineamiento,
sin ser mayoritario, la balanza se torna hacia la dificultad generada por este. De hecho,
solamente poco mas del 42% menciona que este lineamiento le facilita su trabajo, lo que
permite deducir que este es uno de los principales baches a la hora de ejercer las
actividades artisticas en el espacio publico.

Sobre las zonas priorizadas, se pregunta sobre la gestién que han realizado las entidades
gestoras para habilitar zonas para la circulacion de las artes en el espacio publico y si esta
condicion facilita el trabajo artistico. El resultado es que el 60% considera que efectivamente
este lineamiento facilita su trabajo artistico. No obstante, sin ser mayoria, hay un 32% que
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responde que esa condicion le ha dificultado su trabajo artistico y por eso interesara revisar
que hace falta para disminuir completamente esa dificultad.

lll.Resultados cuestionario 8. Unico permiso para realizar
sus actividades en una zona.
7. La regulacion le permite a la :{Cémo ha influido este
SCRD priorizar algunas zonas de lineamiento en tu trabajo en el
la ciudad ;Cémo ha influido este espacio publico?
lineamiento en tu trabajo en el NR
espacio publico? it o i

14% ¢
Facilitado mucho

33.9%

N/R
Dificultado mucho 6.6%

6.6% Facilitado mucho

28.9%

Dificultado algo
14.9%

Dificultado algo
26.4%

Facilitado algo 66 1%
’

3220k seseseessesnasassncenaas

Facilitado algo
31.4%

Ante la pregunta sobre la posibilidad de obtener un Unico permiso para realizar actividades
de aprovechamiento econdmico en el espacio publico, el grado de aceptacion es mayor,
llegando hasta el 66% de los participantes. Esto permite inferir que la obtencién del permiso,
en términos generales, tiene buena aceptacion porque autoriza al artista a estar en espacio
publico. No obstante, el objetivo inicial de esta pregunta era el de profundizar en los
permisos Unicos para una zona especifica, toda vez que con la Resolucion 634 no era
posible que los artistas pudieran obtener permisos para dos zonas al tiempo. Posiblemente
ese 30% que estuvo en desacuerdo con el lineamiento, lo hizo debido a esa situacion,
debido a que impide rotar o cambiar de zona en el término de un mismo permiso.

9. En este momento la
Regulacion exige que el artista
solicite un nuevo permiso en
otra zona distinta a la que
venia trabajando. ;Cémo ha
influido este lineamiento en tu
trabajo en el espacio publico?

Facilitado mucho
15.5%

Dificultado mucho
35.3%
: Facilitado algo
16.4%

68,1%

-+ Dificultado algo
32.8%

43



Seguramente el lineamiento que tuvo un grado de aceptacién menor fue el que exige que
los artistas roten de una zona priorizada a otra, cada vez que se les cumple el plazo de 45
dias de un permiso entregado. Este, tal vez fue el punto mas algido de la discusion en todas
las sesiones de dialogo y se revisara a fondo porque es una de las inconformidades mas
sentidas por parte de los artistas participantes, con casi un 70% de artistas que
manifestaron que ese lineamiento les dificultaba el ejercicio de su actividad artistica en el
espacio publico.

Con la primera parte de las mesas de dialogo se busco obtener informacion cuantitativa
que permitiera tener un primer acercamiento a la postura que tienen los artistas frente a los
principales lineamientos de la Regulacion de Actividades Artisticas en el Espacio Publico.
No obstante, el hecho que sea informacion cuantitativa no permite obtener razones
causales por las cuales los artistas consideran que los lineamientos les facilitaban o
dificultaban su trabajo artistico.

En virtud de lo anterior, las dos siguientes partes de la metodologia estuvieron basadas en
un dialogo que permitiera: por un lado, entender las razones que, individualmente, les
hacian tener una u otra posicion frente a los lineamientos y, por otro lado, saber como
consideran que esas situaciones se podrian mejorar en una nueva Regulacion. El objetivo
final seria partir de sus observaciones para realizar la reestructuracion de la Regulacion y
sus lineamientos.

Entonces, el segundo ejercicio de las mesas de dialogo consisti6 en disponer de 6
estaciones en donde se agruparon los lineamientos del cuestionario para obtener
respuestas concretas sobre cada uno de ellos. Estos se transcribieron en carteleras y
posticks a medida que los participantes opinaban e, incluso, generaban discusiones entre
si.
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El tercer ejercicio consisti6 en generar mesas redondas en donde, el objetivo ya no era
encontrar las falencias de la Regulacion, sino que los artistas se pusieran en papel de los
“tomadores de decisiones” y de manera propositiva construyeran la Regulacion de sus

suefios

&

1
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Todas las intervenciones anteriores, tanto del ejercicio estacional, como de la construccién
de suefios, se transcribieron en las actas de cada una de las sesiones para sistematizarlas
y luego hacer el andlisis correspondiente.

La organizacion y andlisis de la informacion estuvo basada en entender el tipo de solicitud
0 propuesta que los participantes realizaron. Dado que el objetivo principal de las mesas de
didlogo era el de reestructurar la Regulacién de Actividades Artisticas en el Espacio Publico,
el primer ejercicio fue identificar cuales de las intervenciones estaban relacionadas
directamente con la regulacién y tenian una incidencia clara y directa.

A raiz de la coyuntura, y de la organizacion que tiene el espacio publico con otros actores,
como peatones, ciclistas, vendedores informales, artesanos u otros, varias intervenciones
de los participantes estuvieron dirigidos a temas que desbordan los alcances de la
Regulacion. No obstante, dado que esas condiciones también afectan el ejercicio artistico,
estas también se sistematizaron y se espera construir una ruta de trabajo con otras
entidades de la administracién distrital que tengan competencia sobre determinados temas.

Asi mismo, como se menciond anteriormente, el ejercicio de andlisis requirié dividir las
intervenciones en dos tipos: por un lado, estaban las que implicaban alguna inconformidad
u observacién frente a los lineamientos de la Regulacién y, por otro lado, las que eran
propuestas de mejora para las anteriores u otras condiciones que surgieran en el marco de
las discusiones.

Con lo anterior, el instrumento de analisis de la informacién fue un plano cartesiano que
logré diferenciar lo que era propio de la regulacion y lo que no, pero también, lo que se
configuraba como problematica o como propuesta.

Temas propios de la Regulacién

Temas externos a la Regulacién
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El ejercicio sirvid para encontrar relaciones causales entre las problematicas porque, en
varias ocasiones, una problematica estaba directamente relacionada con otra y el vinculo
causal permitia analizar dos situaciones desde un mismo enfoque o punto de vista. A su
vez, cada problematica se relacioné con una solucion identificada por los artistas
participantes.
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Con la informacién organizada y sistematizada, se procedié a realizar un ejercicio de
discusiéon con los equipos técnicos y juridicos de la Secretaria Distrital de Cultura,
Recreacion y Deporte y el Instituto Distrital de las Artes, para encontrar la viabilidad de las
propuestas de los artistas y, siempre, teniendo en cuenta las principales inconformidades

recogidas en las mesas de dialogo.

Se realizaron en total cuatro sesiones de discusion, de cuatro horas cada una, en donde se
discutieron todas las propuestas y probleméaticas identificadas. La revision se realizé de
acuerdo con el orden causal que se encontré en las sesiones de dialogo, permitiendo partir
de las discusiones mas estructurales y luego retomar las discusiones producidas por efecto

de las primeras.

Por lo anterior, las discusiones que se dieron fueron las siguientes:

Resultados de las mesas de dialogo

Problematica identificada

Soluciones propuestas

- Falta de reconocimiento de las dinamicas
propias de las disciplinas artisticas.
- No hay un enfoque diferencial en
la Regulacion.
- No hay zonas delimitadas segun
actividad artistica.
- No hay zonas favorables para
cada actividad artistica.
- No hay priorizacion de actividades
artisticas.

- Realizar una etnografia con mapeo de
actividades artisticas y su localizacion.

- Hay que reconocer la sostenibilidad
econbmica que se garantiza en los
espacios tradicionales.

- Pensar qué hay artistas que viven en
Bogota y otros que son viajeros y vienen
por temporadas.

- Revisar mejores puntos para asignar
impactos.
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- No hay una exclusividad territorial.
- No hay una caracterizacion con
condiciones y reconocimiento.
- No hay reconocimiento de la historicidad
y la tradicionalidad de las practicas
artisticas.
- No hay reconocimiento a los
artistas antiguos.
- No hay una identificacion de la
historia de los artistas y los
espacios.
- No hay una exclusividad que
reconozca la trayectoria.
- No todas las zonas son aptas para las
diferentes practicas artisticas.
- No hay zonas delimitadas segun
actividad artistica.
- No hay zonas favorables para
cada actividad artistica.
- La rotacion afecta en otras zonas.
- El Simén Bolivar no le sirve a
todas las practicas artisticas.
- No hay reconocimiento de los
colectivos  artisticos para la
asignacion de los espacios.
- La rotacion afecta la clientela y
acreditacion de espacios.
- Efectos de la rotacion.
- No hay un reconocimiento a la
acreditacion de los espacios.
- Hay perdida de clientes y de
reconocimiento debido a la rotacion.
- No hay exclusividad de las zonas
por practicas artisticas.
- Permisos en zonas no aptas para el
trabajo
- Zonas inservibles.

- Revisar que los lugares cumplan unos
minimos para abrir nuevas zonas
reguladas.

- Los tramos deben ser organizados por
actividad artistica e impacto.

- Corredores culturales exclusivos para los
artistas.

- Garantizar zonas dignas para el ejercicio
de las précticas artisticas.

- Los narradores orales requieren espacios
con una topografia inclinada.

- Tipificar bien a los artistas regulados.

- Sectorizar la Carrera Séptima.

- No poner disciplinas artisticas en lugares
donde no pueden ejercer su labor.

- Los espacios se deben asignar de
acuerdo con el trabajo que se ha hecho
histéricamente en el lugar.

- Asignar una zona base por cada disciplina
artistica.

- Agrupar lugares de acuerdo con los
impactos en zonas especificas.

- Mantenerse en espacios fijos
dependiendo las diferentes actividades.

- Un solo sitio para cada disciplina artistica
(Ej. Calle de los pintores).

- Lineamientos pensados en cada tipo de
artista.

- Reconocimiento de espacios segun la
especialidad del lugar.

-Hay algunas disciplinas artisticas que si
podrian rotar, pero otras no.

-No hay una identificacién para los artistas
del espacio publico.
-No hay publicidad para los artistas
regulados
-No hay una identificacion o una
credencial artistica
-Hay  mucho tramites
administrativos
- Mucho tiempo esperando el paz y
salvo.
-Desgaste administrativo con tantas
resoluciones.

tiempo en

-Hay que ponerle cara a los artistas del
espacio publico con un logo o una camisa
que los identifique.

-Hay que carnetizar a los artistas del
espacio publico.

-Hay que poner publicidad al arte en su
lugar de trabajo.

- Hay que poner unas “minitarimas” para los
artistas del espacio publico

- Entregar caballetes con logos de la
Alcaldia de Bogoté.

- Poner "Habladores" y una ficha artistica
frente a los artistas regulados.
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-Tener en cuenta la

tramites.

ley anti

-Falta una estrategia de comunicacion para
los artistas del espacio publico.
- No hay fomento al trabajo artistico.
- No hay una publicidad para los
artistas del espacio publico.
- No hay relacién con Canal Capital

Problemas de reconocimiento de Ila
Regulacion de parte de otros artistas.
- No hay un respeto por el
permiso otorgado.

- Falta de convivencia en el espacio
publico.
- Discriminacién entre y con los
artistas.
- Falta relacionamiento u
articulacion con otros actores del
espacio publico.
- Discriminacién al adulto mayor.

- Entregar unas carretas desarmables para
los artistas del espacio publico.
- Cambiar el nombre a artistas urbanos.

- Se puede dar publicidad en los medios de
comunicacion.

- Una propuesta de comercializacion del
arte.

- Crear una estrategia de turismo artistico.

- Pensar en una plataforma de difusion de
los artistas del espacio publico.

- Poner informacion artistica y cultural en
aeropuerto, terminales, hoteles, hostales y
sitios de interés turistico.

- Caminar hacia la internacionalizacion de
los artistas del espacio publico.

- Destinar presupuesto de la Alcaldia para
comprar arte de los artistas regulados y
tenerlo en las oficinas del distrito.

- Penalizaciones por el incumplimiento del
permiso.

- Realizar capacitaciones sobre la
Regulacion con otros actores del espacio
publico.

- Tener mas mesas de dialogo para
desarrollar ideas que mejoren el trabajo de
la Regulacion.

- Generar cultura a la ciudadania para que
vean el valor que tienen los artistas del
espacio publico.

- Generar espacios colaborativos con otros
artistas.

- La regulacion tiene que fomentar el
respeto por el otro.

- Crear confianza para que los artistas se
sientan bien con la Regulacion.

- Mayor acompafiamiento para identificar
necesidades de los artistas.

- El dia del artista debe ser una fecha de
integracion.

- Generar campafias de cultura ciudadana
y apoyarse en los artistas regulados para
eso.
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- Problemas con los derechos de
autor de las obras artisticas (Ej.
Cuentos).
- Falta de articulacion con otras
entidades.

Analisis técnico y normativo

A partir de lo anterior, se dio la siguiente discusion, teniendo como base los siguientes
puntos:

Como primer punto se parte del principio que la rotacién y la duracién de los permisos deben
entender las particularidades de las diferentes disciplinas artisticas. Esto implica que no se
puede trabajar de una manera uniforme para todas ellas, sino que se debe propender por
ofrecer diferentes opciones para que estas no estén limitadas o condicionadas a la hora de
realizar sus presentaciones en términos de lugares y horarios.

No obstante, como segundo punto, también es claro que las zonas reguladas deben tener
limitaciones en términos de los cupos que hay en cada zona. Esto se debe mantener en la
busqueda por no saturar el espacio publico con varias actividades al mismo tiempo. Asi
mismo, las limitaciones de cupos son efectivas en la medida que buscan una organizacién
basica de los espacios permitiendo a los peatones un goce y disfrute real del espacio
publico.

De lo anterior, y como tercer punto, se entiende y reconoce que las limitaciones de los
cupos, en cada una de las zonas, no permiten que todos los artistas se puedan ubicar en
los mismos lugares. Ante esto, hay que recordar que, en términos espaciales, la Regulacion
abarca la totalidad de la ciudad de Bogota y por eso no puede operar exclusivamente en el
centro de la ciudad. Por lo anterior, es necesario buscar nuevas zonas en diferentes
localidades que le permitan al artista circular en diferentes espacios y con distintos publicos,
de tal manera que este no dependa exclusivamente de las localidades de Santa Fe y la
Candelaria.

Ademas, como cuarto punto para el andlisis, se debe entender que la Regulacién ha ido
aumentando en términos cuantitativos vy finalizando el afio 2021 ya contaba con poco mas
de 400 artistas regulados a los que se les deben ofrecer diferentes opciones para su
circulacion artistica.

En un quinto punto de analisis, se entiende y reconoce que en la ciudad hay algunos
sectores que se han ido formando, construyendo y consolidando organicamente, es decir
sin ser planificados, alrededor de ciertas disciplinas artisticas que permiten atribuirle algin
tipo de vocacién artistica. Incluso, y como se vio en el andlisis de la tutela, algunos de estos
lugares son reconocidos por los entes judiciales competentes por la tradicionalidad que
tienen con la presencia de algunas actividades artisticas.

Sin embargo, se recalca que este ejercicio de reconocimiento de algunas zonas
tradicionales, asociadas a alguna practica artistica, debe estar debidamente sustentado;
esto debido a que la misma condicion de ser un espacio publico implica que no puede haber
reconocimiento de derechos de propiedad para personas naturales o juridicas u
organizaciones especificas. Es necesario, entonces, un ejercicio de corresponsabilidad de
parte de la institucionalidad y de los diferentes artistas del espacio publico que frecuentan
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estas zonas para sustentar la vocacion que han adquirido estos espacios frente a alguna
practica artistica.

La corresponsabilidad de parte de los artistas es de suma importancia; ya se han dado
escenarios de participacion en donde se les ha solicitado este reporte, informe o
sustentacion a los artistas que defienden espacios con vocacién o tradicionalidad para una
practica artistica determinada, pero estos no han respondido corresponsablemente. No
obstante, en el futuro este ejercicio deberé realizarse entre las entidades gestoras y los
artistas, toda vez que, la sustentacion debe venir de las dos partes. Por supuesto que este
ejercicio aplica para las zonas que hoy se podrian reconocer como tradicionales y con
alguna vocacién, como el alerén de la ETB en la Carrera Séptima con Calle 21 con los
dibujantes, la 12b en la Carrera Séptima con pintores y el Chorro de Quevedo con
narradores orales y cirqueros, pero también a las zonas que no se han identificado y que
pueden adquirir algin tipo de vocacion o tradicidn para una nueva actividad artistica.

Es menester recalcar que, el hecho que el espacio publico sea un bien comun de la
ciudadania, implica que estos espacios no pueden ser asignados a personas especificas.
Esto se debe garantizar en cada uno de los espacios de la ciudad, ya que no es posible
generar derechos sobre ninguno de los lugares priorizados para la circulacion de las artes.
En ese sentido, hay que entender que la tradicionalidad de los espacios s6lo puede ser
sustentada reconociendo las practicas artisticas que alli se realizan y no a personas o
grupos en especifico. Esto permite garantizar que el espacio publico siga siendo un bien
comun de toda la ciudadania.

Con todo lo anterior, hay que dar la posibilidad, entonces, de diferentes tipos de permisos
que reconozcan las dinamicas de las practicas artisticas, asi como también las de los
espacios gue se usan para su circulacién, teniendo en cuenta que, junto con los espacios
tradicionales, la ciudad puede ofrecer otros lugares para la circulacion de las artes y que no
son necesariamente espacios con una vocacion en especifico. Es por ello por lo que se
deben expedir autorizaciones distintas, tanto para las zonas tradicionales, como para las
gue no lo son y reconociendo las dinamicas propias de los artistas del espacio publico y sus
distintas disciplinas artisticas.

En este sentido, atendiendo a las peticiones de los artistas, y que el Decreto Distrital 552
de 2018 establece que una de las modalidades para el aprovechamiento econémico es el
de corta duracion, en el que el permiso de aprovechamiento no puede superar un afo, se
sugiere que, dada la diversidad de propuestas entregadas por los artistas, en cuanto al
tiempo de duracion del permiso, y para facilitar los trdmites administrativos de la ciudadania,
los permisos entregados deben tener una duracién de 6 meses tanto para las zonas
priorizadas que se reconozcan como también para las zonas tradicionales.

Los permisos se otorgaran a los artistas que lo soliciten para ejercer su actividad artistica
en las zonas reguladas de la ciudad y de manera general. Esto facilitara la rotacion de estos
por las diferentes zonas que se habiliten para su circulacion, y corrigiendo la dependencia
a una zona en especifico.

Dado que cada una de las zonas debe estar ajustada a un plan de manejo, la autorizacion
para la circulacion se hard de manera abierta, pero programada, para ocupar las diferentes
zonas de la ciudad. Esa programacion de los artistas en los espacios debe estar mediada
por una inscripcion previa que se comunicara al administrador del espacio publico y, en
todo caso, sélo podra aceptar el maximo de artistas establecido en el plan de manejo. Esto
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facilitara la rotacion de los artistas, quienes ya no dependeran de un nuevo permiso y un
acto administrativo emitido por las entidades gestoras y eliminara tramites administrativos
que, con la Resolucién 634 de 2019, se tenian que hacer cada 45 dias y que autorizaban
Su presencia en una unica zona.

Ahora, con respecto a las zonas tradicionales, como se mencioné anteriormente, deberan
ser sustentadas previamente y, posterior a ello, se entregaran permisos exclusivamente a
los artistas de las disciplinas artisticas reconocidas para esas zonas. Es decir, las zonas
que sustenten tradicionalidad y vocacion relacionada con una préactica artistica podran
establecer condiciones especificas en las que los permisos se autoricen exclusivamente a
las personas que pertenezcan a esa disciplina artistica como tal, sin generar ningin
derecho sobre el espacio.

Teniendo en cuenta que, el ente rector del marco de aprovechamiento econdmico es la
Comision Intersectorial del Espacio Publico -CIEP-, solamente esta autoridad tendra la
posibilidad de, con estudios previos presentados por los artistas y las entidades gestoras,
autorizar el funcionamiento de una zona tradicional y, siempre y cuando, dentro de su
autonomia,esta comision lo permita.

La importancia de solicitar un permiso, por lo menos cada 6 meses, es que se pueda llevar
un seguimiento de los artistas que hacen parte de la Regulacion, toda vez que se ha
evidenciado que los artistas registrados, muchas veces dejan de realizar la actividad y no
vuelven a solicitar permisos de aprovechamiento econémico. Ademas, de acuerdo con lo
establecido en el Decreto Distrital 552 de 2018, toda actividad que se realice en el espacio
publico debe contar con una autorizacion por parte de las entidades administradoras y
gestoras de la actividad, en este caso, “Artistas en espacio publico”.

El hecho que los permisos se entreguen de manera general para la circulacion de las
practicas artisticas en las zonas autorizadas, implica mayor facilidad en la rotacion de estas.
Si bien puede haber zonas preferidas, los artistas deberdn garantizar su presencia en otras
zonas mientras dure el permiso que se les esta otorgando con un registro de esa rotaciéon
durante los seis meses. El minimo de veces que un artista debe rotar es de 6 veces, en el
término de duracion de un permiso.

La definicién del minimo de veces que un artista debe rotar o estar en otros espacios de la
ciudad genera otra discusion importante y es la posibilidad de tener dos 0 mas permisos en
diferentes zonas de la ciudad, sin que eso implique ir en contravia de los lineamientos de
la Regulacion y que, en casos como el Simén Bolivar, ha demostrado ser sumamente
necesario contar con la posibilidad de tener autorizacion para estar en una zona regulada,
pero el fin de semana tener una autorizacion para asistir a otros eventos de corta
permanencia y que servirian para cumplir con el requisito de las seis rotaciones.

En ese sentido, se sobre entiende que hay zonas que, por sus caracteristicas, implican un
interés mayor de parte de los artistas y que, por lo mismo, muchos van a querer solicitar
autorizacién para ubicarse alli y, ademas, querer cumplir con sus minimos de rotacion en
€S0S espacios, que en ninguna circunstancia se pueden sobrecargar.

Por lo mismo, hay que reconocer la diferencia de las zonas reguladas, y comprender las
dinamicas propias de estas, entendiendo el interés y, por supuesto, los derechos de los
artistas. Zonas reguladas como las de la Carrera Séptima tienen una condicién que le
funciona a los artistas todos los dias del afio y por eso prefieren ubicarse alli. Estas zonas
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no se pueden sobrecargar y, por lo tanto, no podran ser habilitadas para permisos
compartidos con otras zonas.

No obstante, zonas como los parques metropolitanos, que cuentan con una dinamica propia
que sélo funciona durante los fines de semana, tendran que ser habilitados peridédicamente
y estos si podran compartir los permisos con otras zonas reguladas. Es decir, sera posible
estar programado en una zona como la Carrera Séptima, pero a la vez, también poder ir al
parque Simon Bolivar u otras zonas con condiciones similares.

Los ejercicios de planes piloto que se realizaron en los afios 2020 y 2021 en el parque
Simoén Bolivar, parque de La Independencia, parque San Andrés, entre otros, permitieron
entender que cada una de las zonas presenta condiciones diferentes que deben ser
estudiadas a medida que se implementan los ejercicios. Es por esto por lo que en cada una
de las zonas reguladas sera necesario realizar un control de las zonas y saber, con
seguridad, quienes son las personas que estan autorizadas para ubicarse en cada uno de
los espacios e informarselo al administrador del espacio publico.

Dado que esto puede variar de acuerdo con la dindmica del espacio, seran las entidades
gestoras las encargadas de definir la metodologia para asignar los cupos en cada una de
las zonas, asi como la periodicidad con la cual se renovaran los mismos.

Finalmente, dentro del andlisis realizado, se identifica que hay una préctica artistica que
hace falta caracterizar en la Regulaciéon y es la de “comediantes”. Varios de los actuales
narradores orales se identifican como comediantes y esa disciplina no se encuentra
caracterizada dentro de las disciplinas artisticas. De hecho, en lo que se puede evidenciar
en campo, sus mismos performances y puestas en escena son diferentes y no tienen las
mismas caracteristicas de los narradores orales.

La discusion anterior permitié consolidar los siguientes lineamientos:

1. Los permisos de aprovechamiento econdémico para las actividades artisticas
en el espacio publico seran de 6 meses.

2. Se otorgara un permiso, que debe ser renovado cada seis meses, que
autorizard a los artistas a realizar su actividad artistica con aprovechamiento
econdmico del espacio publico en todas las zonas reguladas de la ciudad.

3. Laubicacion delos artistas en las zonas reguladas deberé ser programada de
acuerdo con una inscripcién previa en esas zonas y no podra exceder el
numero maximo de cupos autorizados en cada plan de manejo.

a. Las entidades gestoras de laactividad artistas del espacio publico definiran
la metodologia sobre la cual se asignaran cupos en cada zona y la
periodicidad para su renovacion.

4. Los artistas deberan garantizar su presencia en diferentes zonas mientras
dure el permiso que se les esta otorgando con un registro de esa rotaciéon
durante los seis meses.

a. El registro de esa rotacion debe ser de minimo seis veces en otra zona
diferente a la que se inscribe. Esto implica que, por lo menos una vez
por mes, el artista tendr4 que ir a otra zona diferente en la que
habitualmente se ubica.

5. Las zonas reguladas del espacio publico, de acuerdo con sus dinamicas y el
interés de los artistas se denominaran de tres maneras diferentes:

55



a. Zonas especiales para el arte en el espacio publico con permisos Unicos:
Con el permiso entregado, los artistas podran ubicarse en estas zonas, hasta
completar el maximo namero de cupos habilitados en el plan de manejo.

b. Zonas de permisos ocasionales: Estas zonas permitiran compartir el

permiso con una zona especial de permiso Unico o con otra de permisos

ocasionales y tendran inscripcién previa para asegurar el maximo nimero de
cupos habilitados.

c. Zonas tradicionales: Ademas de las zonas reguladas, se abrirala posibilidad

para reconocer espacios de la ciudad con alguna vocacién relacionada con

una o varias disciplinas artisticas especificas. Estas zonas se denominaran
zonas tradicionales.

Estas solo seréan autorizadas por la CIEP y con un trabajo previo entre artistas

y entidades gestoras.

En las zonas tradicionales los cupos se entregaran solamente a los artistas

gue realicen la disciplina artistica reconocida por su vocacion.

En todo caso, durante los seis meses que se entrega el permiso, también los

artistas con autorizacién para estar en las zonas tradicionales tendran que

garantizar rotacién en otros espacios de la ciudad.

a. El registro de esa rotacion debe ser de minimo seis veces en otra zona
diferente a la que se inscribe. Esto implica que, por lo menos una vez
por mes, el artista tendrd que ir a otra zona diferente en la que
habitualmente se ubica.

Incluir la disciplina artistica de “Comediante” en la Regulacién de Actividades

Artisticas en el Espacio Publico.

Como se vio en los resultados del cuestionario, tal vez la duracién del permiso y la

obligatoriedad de la rotacion eran los puntos en los que los artistas manifestaban mayores
dificultades para la realizacién de sus actividades artisticas. Teniendo en cuenta que estos
puntos se revisaron anteriormente, y que su solucién permite dar un siguiente paso en el
analisis, se continla con la revision de las siguientes problematicas:

Resultados de las mesas de dialogo

Problemaéatica identificada

Soluciones propuestas

-No hay una identificacién para los artistas
del espacio publico.
-No hay publicidad para los artistas
regulados
-No hay una identificacion o una
credencial artistica

-Hay  mucho tramites
administrativos
- Mucho tiempo esperando el paz y
salvo.
-Desgaste administrativo con tantas
resoluciones.
-Tener en cuenta la

tramites.

tiempo en

ley anti-

-Hay que ponerle cara a los artistas del
espacio publico con un logo o una camisa
que los identifique.

-Hay que carnetizar a los artistas del
espacio publico.

-Hay que poner publicidad al arte en su
lugar de trabajo.

- Hay que poner unas “minitarimas” para los
artistas del espacio publico

- Entregar caballetes con logos de la
Alcaldia de Bogoté.

- Poner "Habladores" y una ficha artistica
frente a los artistas regulados.

- Entregar unas carretas desarmables para
los artistas del espacio publico.

- Cambiar el nombre a artistas urbanos.
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-Falta una estrategia de comunicacion para
los artistas del espacio publico.
- No hay fomento al trabajo artistico.
- No hay una publicidad para los
artistas del espacio publico.
- No hay relacion con Canal Capital

Problemas de reconocimiento de la
Regulacién de parte de otros artistas.
- No hay un respeto por el
permiso otorgado.

- Falta de convivencia en el espacio
publico.
- Discriminacion entre y con los
artistas.
- Falta relacionamiento u
articulacion con otros actores del
espacio publico.
- Discriminacion al adulto mayor.
- Problemas con los derechos de
autor de las obras artisticas (Ej.
Cuentos).
- Falta de articulaciébn con otras
entidades.

- Se puede dar publicidad en los medios de
comunicacion.

- Una propuesta de comercializacion del
arte.

- Crear una estrategia de turismo artistico.

- Pensar en una plataforma de difusion de
los artistas del espacio publico.

- Poner informacion artistica y cultural en
aeropuerto, terminales, hoteles, hostales y
sitios de interés turistico.

- Caminar hacia la internacionalizacion de
los artistas del espacio publico.

- Destinar presupuesto de la Alcaldia para
comprar arte de los artistas regulados y
tenerlo en las oficinas del distrito.

- Penalizaciones por el incumplimiento del
permiso.

- Realizar capacitaciones sobre la
Regulacién con otros actores del espacio
publico.

- Tener mas mesas de dialogo para
desarrollar ideas que mejoren el trabajo de
la Regulacion.

- Generar cultura a la ciudadania para que
vean el valor que tienen los artistas del
espacio publico.

- Generar espacios colaborativos con otros
artistas.

- La regulacién tiene que fomentar el
respeto por el otro.

- Crear confianza para que los artistas se
sientan bien con la Regulacion.

- Mayor acompafiamiento para identificar
necesidades de los artistas.

- El dia del artista debe ser una fecha de
integracion.

- Generar campafias de cultura ciudadana
y apoyarse en los artistas regulados para
eso.
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- Falta de herramientas para seguimiento y
control de los artistas del espacio publico.
-Falta de criterios para escoger a
los artistas del espacio publico.
-Falta de penalizaciones
quienes no cumplen.
-No hay un control efectivo de los
permisos.
- No hay una curaduria artistica.

para

- Falta de formacion artistica.
-No hay fomento al trabajo artistico.
-No hay procesos en los que los
artistas del espacio publico sean
formadores.

- Generar curadurias y mejores filtros para
seleccionar a los artistas del espacio
publico.

- Actualizar datos de artistas del espacio
publico y dejar s6lo a los que salen al
espacio publico.

- La Regulacién debe ser mas exigente
para el registro y los permisos.

- Hay que controlar mejor las actividades de
la Carrera Séptima.

- Hay que sacar del listado a los que no son
artistas del espacio publico.

- Becas e incentivos sélo para los artistas
regulados.

- Generar mas filtros para participar en los
procesos (becas, cursos, Concursos).

- La Regulacion debe exigir un curriculum
artistico.

- Antes de entrar en la Regulacién debe
haber una presentacion para ser
aceptados.

- La Regulacion debe aceptar a todos, pero
los eventos si deben contar con una
curaduria.

- Tener registro con fotografias para dar
seguimiento a las faltas de los artistas.

- Apoyar y generar MAs procesos
interdisciplinares.
- Fomentar capacitaciones de

emprendimiento y sostenibilidad.

- Generar procesos de formacion donde los
artistas ensefien.

- Generar procesos de formacion para
formadores.

- Certificar a los artistas del espacio publico
en todas las presentaciones.

- Educacion para la elaboracién de trajes y
piezas artisticas.

- Formalizar las carreras
empiricas como profesionales.
- Academia artistica para jévenes y que no
caigan en malos pasos.

- Impulsar el arte a través de educacion
gratuita.

- Formacién en temas de cultura ciudadana
(respeto).

- Temas para procesos de formacion:
Investigacion, elaboracion de trajes, artes
esceénicas, laboratorios creativos, sobre las
manifestaciones artisticas.

artisticas
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- Residencias académicas con tutores.

- Becas focalizadas para los artistas del
espacio publico.

- Laboratorios para vinculacién con la
academia.

- Becas artisticas para el adulto mayor.

- Posibilidades para poder ser profesional y
dar talleres.

- Realizar talleres con nifios y jovenes.

- Generar semilleros.

- Talleres en reformatorios y lugares donde
se necesiten.

Analisis técnico y normativo
Sobre el mobiliario para los artistas del espacio publico.

“Dar cara a los artistas” mediante la entrega de mobiliario urbano a los artistas del espacio
publico, como caballetes o tarimas, es una propuesta inviable normativa y logisticamente
por las siguientes razones:

Desde el punto de vista normativo, cualquier mobiliario que se instale en el espacio publico
requiere una autorizacion de la autoridad competente. En este caso quién es la autoridad
competente es la Secretaria Distrital de Planeacién quién debe autorizar cada uno de los
elementos que se dispongan en el espacio publico. Dado que la propuesta es una entrega
individual a cada artista, no es posible realizar un seguimiento del comportamiento y
cuidado de esos elementos en el espacio publico, con lo cual se podria incurrir en dafios o
afectaciones al espacio publico.

Desde el punto de vista logistico, es importante mencionar que se debe propender por la
igualdad en las condiciones para todos los artistas regulados y la ciudadania en general.
Esto implica que realizar la entrega de un mobiliario a un artista en especifico implica tener
gue dar el mismo trato a los demas. En ese sentido, y teniendo en cuenta que los recursos
de las entidades gestoras de las actividades artisticas en el espacio publico son finitos, no
se puede garantizar la entrega permanente de mobiliario a todos los artistas que se
inscriban en la Regulacion.

Esto se complejiza, en el sentido que el volumen de los artistas regulados es muy volatil. A
inicios del afio 2020, la regulacion contaba con aproximadamente 280 artistas registrados.
Sin embargo, para el mes de octubre de 2021 la regulacién contaba con més de 400 artistas
registrados en la plataforma www.paes.gov.co.

Ahora, en las diferentes actividades que han hecho las entidades gestoras de la actividad
de artistas en espacio publico, el nimero maximo de participantes ha sido de
aproximadamente 180 artistas regulados. Esto implica que, poco méas de 220 registros no
realizan aprovechamiento econémico del espacio publico, pero igual se les tendria que
entregar un mobiliario que no se usaria para lo que se comprometio.

Como se puede ver, la entrega de un mobiliario a los artistas del espacio publico implica
requisitos técnicos, normativos y logisticos con los que no se cuenta y, por ello, es

59


http://www.paes.gov.co/

técnicamente inviable la entrega de estos elementos a todos los artistas regulados del
espacio publico.

Sobre laidentificacion de los artistas regulados

Ahora, frente a la solicitud de identificar a los artistas del espacio publico, se recalca que ha
sido una solicitud que no sélo la han hecho los artistas regulados en el marco de las mesas
de didlogo, sino que también varias entidades gestoras o0 con injerencia en el espacio
publico, le han solicitado al sector cultura identificar a la poblacién objetivo, para tener claro
quiénes son los que cuentan con autorizacion para realizar el aprovechamiento econémico
del espacio publico.

La Resolucion 634 de 2019 y el protocolo vigente de la Regulacion entregaba un acto
administrativo que era una Resolucion que se configuraba como el Unico documento que
autorizaba al artista a ubicarse en el espacio publico y en una zona determinada. Este
documento no es de portar comodamente y no facilita la identificacion en el espacio publico.

Sin embargo, se aclara que cualquiera que sea la manera de identificar al artista en el
espacio publico no puede, en ningln caso, reemplazar el acto administrativo que exige el
Decreto Distrital 552 de 2018 para otorgar los permisos de aprovechamiento econémico del
espacio publico y en ese sentido se tiene que seguir entregando una resolucién de
autorizacion. La identificacién que acompafie dicho acto, no puede ser permanente y debe
ser renovada junto con el acto administrativo que autoriza el ejercicio artistico y que se tiene
que seguir entregando.

En ese sentido, se menciona que, para realizar la identificacibn de los artistas, el
identificador debe estar supeditado a la duracion del permiso y, en el mismo sentido, debe
ser renovado, actualizado y entregado, cada que se emite una nueva Resolucion,
autorizando alguna actividad artistica en el espacio publico. Asi mismo, este servira
exclusivamente para mostrar, de manera sencilla y resumida, la informacién que contiene
el acto administrativo.

Dado que esta no sera, y no puede ser, una identificacion permanente, tendra que ser una
escarapela que relacione la informacién del artista y, asi mismo, la fecha maxima del
permiso que quedd establecida en la Resolucion.

Asi mismo, es importante poder llevar esta informacion a un sistema digital, que se pueda
verificar en campo y en tiempo real, quién es la persona que esta autorizada a realizar sus
actividades artisticas. Esto puede prevenir situaciones como la falsificacion de las
escarapelas y promover un buen control policivo de parte de las autoridades competentes.
En ese sentido, el sistema digital se manejaria por un codigo QR que logre identificar quién
es la persona y si efectivamente tiene o no autorizacién para realizar aprovechamiento
economico del espacio publico.

De igual manera, la identificacién tiene que darse de manera individual, debido a que los
problemas que se han identificado por parte de los artistas y por las mismas entidades,
sugieren que los problemas se dan de manera individual y no necesariamente con
colectivos artisticos, razon por la cual, las identificaciones colectivas con pendones u otro
tipo de elemento no funcionan para determinar quién puede realizar aprovechamiento
economico del espacio publico.
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La escarapela deberd ir acompafiada de un sticker o un adhesivo que se cambiara
periddicamente para saber e identificar posibles escarapelas falsificadas.

Penalizaciones o0 sanciones para los artistas que no cumplen con los lineamientos.

Frente al tema de las penalizaciones, que se menciond en repetidas ocasiones en las
mesas de didlogo, debido a los malos comportamientos de los artistas en el espacio publico,
el analisis fue el siguiente:

Cualquier accion que surja del Decreto Distrital 552 de 2018, debe estar enmarcada en lo
que alli se regula y estipula. En ese sentido, las actividades artisticas autorizadas deben
cumplir con todos los pardmetros establecidos en la normatividad correspondiente y por
supuesto en la misma Regulacion de Actividades Artisticas en el Espacio Publico.

Los artistas del espacio publico reiteraron constantemente que, los incentivos para los
artistas regulados estan llegando a personas que no realizan actividades artisticas, como
se estipula en la normatividad, y eso implica que se benefician personas con recursos o
estimulos que podrian ser aprovechados por quienes si cumplen cabalmente con los
parametros establecidos.

No obstante, se hace hincapié en que, por efecto de la tutela, cualquier sancién que se dé,
debe respetar el derecho al trabajo de las personas que se sometan a la Regulacién. En
ese sentido, las penalizaciones no pueden impedir su derecho al trabajo de manera
permanente.

Uno de los incentivos que tienen las entidades gestoras para promocionar el cumplimiento
de la normatividad, es la oferta de programas y acciones institucionales para los artistas
regulados. Durante el afio 2020 y 2021 algunas de las acciones que se realizaron
incentivaron el cumplimiento de los permisos otorgados, teniendo en cuenta que estos
deberian estar dirigidos solamente a quienes hagan buen uso de estos.

Por lo anterior, si bien no sera un tema normativo, se sugiere que los programas, proyectos
y acciones encaminadas a atender a los artistas del espacio publico regulados, incentiven
el correcto cumplimiento de los pardmetros establecidos y, por ello, en la oferta de cada
uno, se tendra en cuenta el acatamiento de estos. De esta manera, se asegura que los
incentivos no lleguen a quienes incumplan la normatividad vigente o realicen actividades
distintas a las autorizadas en el marco de aprovechamiento econémico del espacio publico.

Hay que tener en cuenta que las sanciones que se interpongan deben estar acordes con la
gravedad de la falta realizada, debido a que no todas las faltas tienen el mismo impacto.
Por esto se sugiere que las faltas estén divididas de la siguiente manera:

Faltas leves: Incumplimiento de alguno de los lineamientos de la Regulacion de Actividades
Artisticas en el Espacio Publico y que no impliquen faltas graves o gravisimas.

Faltas graves: realizar otro tipo de actividad que no sea la que se autorizé en el permiso

entregado, como por ejemplo la de ventas informales, fotos de disfraces o artesanias, que
son actividades no reconocidas en la Regulacion.
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Faltas

gravisimas: 3 faltas graves reiteradas, en el término de duracion del permiso

entregado, que implicar4 cambiar su estatus de activo a inactivo en la base de datos de la
Regulacion de Actividades Artisticas en el Espacio publico y en la plataforma
www.paes.gov.co. Sélo podra volver a solicitar su cambio de estatus como artista del
espacio publico activo hasta un afio después de la notificacion de la falta gravisima.

De acuerdo con lo anterior los lineamientos acordados al respecto son los siguientes:

9.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

No es posible entregar mobiliario a los artistas del espacio publico regulados,
por el simple hecho de estar registrados. Hay impedimentos financieros,
logisticos y, sobre todo normativos, que impiden la ubicacion de mobiliario en
el espacio publico.

Las identificaciones de los artistas no pueden reemplazar en ninguna
circunstancia el acto administrativo que autoriza la actividad.

La identificacion serd una escarapela y debe ser renovada junto con el acto
administrativo que se entrega autorizando la actividad.

La escarapela deberatener la siguiente informacién: Nombre del artista, fecha
maxima del permiso, que seré la misma del acto administrativo y un cddigo
QR que dirigira ala resolucion digital del acto administrativo.

Esta escarapela ird con un sticker propio y que cambiara de forma y color
peribdicamente para prevenir falsificacion de esta.

La identificacion sera de manera individual, toda vez que las dificultades
identificadas en el espacio publico han sido de manera individual y las
instituciones buscan identificar a las personas individualmente y no
colectivamente.

La autorizacion de actividades artisticas en el espacio publico implica el
cumplimiento de la normatividad correspondiente.

Cualquier sancion debe respetar el derecho al trabajo de las personas que se
sometan a la Regulacion.

Se sugiere que los programas, proyectos y acciones encaminadas a atender a
los artistas del espacio publico regulados, incentiven el correcto
cumplimiento de los pardmetros establecidos, y por ello, en la oferta de cada
uno de ellos, se tendra en cuenta el acatamiento de estos.

Las sanciones y faltas de quienes no cumplan los parametros establecidos se
dividiran de la siguiente manera:

Faltas leves: Incumplimiento de alguno de los lineamientos de la Regulacién
de Actividades Artisticas en el Espacio Publico y que no impliquen faltas
graves o gravisimas.

Faltas graves: realizar otro tipo de actividad que no sea la que se autorizé en
el permiso entregado, como por ejemplo la de ventas informales, fotos de
disfraces o artesanias, que son actividades no reconocidas en la Regulacion.
Faltas gravisimas: 3 faltas graves reiteradas, en el término de duracién del
permiso entregado, que implicar4 cambiar su estatus de activo a inactivo en
la base de datos de la Regulacion de Actividades Artisticas en el Espacio
publico y en la plataforma www.paes.gov.co. S6lo podra volver a solicitar su
cambio de estatus como artista del espacio publico activo hasta un afio
después de la notificaciéon de la falta gravisima.

Ademas de los temas propios del marco de aprovechamiento econdémico del espacio
publico, durante las mesas de didlogo se hicieron evidentes otras situaciones que son
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importantes para los artistas regulados y que requieren de la atencién de las entidades
gestoras para la formulacién de estimulos al arte y las practicas que se realizan en el

espacio publico.

Resultados de las mesas de dialogo

Problematica identificada

Soluciones propuestas

-Falta una estrategia de comunicacion para
los artistas del espacio publico.
- No hay fomento al trabajo artistico.
- No hay una publicidad para los
artistas del espacio publico.
- No hay relacion con Canal Capital

Problemas de reconocimiento de Ila
Regulacién de parte de otros artistas.
- No hay un respeto por el
permiso otorgado.

- Falta de convivencia en el espacio
publico.
- Discriminacién entre y con los
artistas.
- Falta relacionamiento u
articulacion con otros actores del
espacio publico.
- Discriminacién al adulto mayor.

- Se puede dar publicidad en los medios de
comunicacion.

- Una propuesta de comercializacion del
arte.

- Crear una estrategia de turismo artistico.
- Pensar en una plataforma de difusion de
los artistas del espacio publico.

- Poner informacién artistica y cultural en
aeropuerto, terminales, hoteles, hostales y
sitios de interés turistico.

- Caminar hacia la internacionalizacién de
los artistas del espacio publico.

- Destinar presupuesto de la Alcaldia para
comprar arte de los artistas regulados y
tenerlo en las oficinas del distrito.

- Penalizaciones por el incumplimiento del
permiso.

- Realizar capacitaciones sobre la
Regulacion con otros actores del espacio
publico.

- Tener mas mesas de diadlogo para
desarrollar ideas que mejoren el trabajo de
la Regulacion.

- Generar cultura a la ciudadania para que
vean el valor que tienen los artistas del
espacio publico.

- Generar espacios colaborativos con otros
artistas.

- La regulacion tiene que fomentar el
respeto por el otro.

- Crear confianza para que los artistas se
sientan bien con la Regulacion.

- Mayor acompafiamiento para identificar
necesidades de los artistas.

- El dia del artista debe ser una fecha de
integracion.

- Generar campafias de cultura ciudadana
y apoyarse en los artistas regulados para
eso.
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- Problemas con los derechos de
autor de las obras artisticas (Ej.
Cuentos).
- Falta de articulacion con otras
entidades.

- Falta de herramientas para seguimiento y
control de los artistas del espacio publico.
-Falta de criterios para escoger a
los artistas del espacio publico.
-Falta de penalizaciones
guienes no cumplen.
-No hay un control efectivo de los
permisos.
- No hay una curaduria artistica.

para

- Falta de formacién artistica.
-No hay fomento al trabajo artistico.
-No hay procesos en los que los
artistas del espacio publico sean
formadores.

- Generar curadurias y mejores filtros para
seleccionar a los artistas del espacio
publico.

- Actualizar datos de artistas del espacio
publico y dejar s6lo a los que salen al
espacio publico.

- La Regulacion debe ser mas exigente
para el registro y los permisos.

- Hay que controlar mejor las actividades de
la Carrera Séptima.

- Hay que sacar del listado a los que no son
artistas del espacio publico.

- Becas e incentivos sélo para los artistas
regulados.

- Generar mas filtros para participar en los
procesos (becas, cursos, concursos).

- La Regulacién debe exigir un curriculum
artistico.

- Antes de entrar en la Regulacién debe
haber una presentacion para ser
aceptados.

- La Regulacion debe aceptar a todos, pero
los eventos si deben contar con una
curaduria.

- Tener registro con fotografias para dar
seguimiento a las faltas de los artistas.

- Apoyar y generar mas procesos
interdisciplinares.
- Fomentar capacitaciones de

emprendimiento y sostenibilidad.

- Generar procesos de formacion donde los
artistas ensefien.

- Generar procesos de formacion para
formadores.

- Certificar a los artistas del espacio publico
en todas las presentaciones.

- Educacion para la elaboracion de trajes y
piezas artisticas.

- Formalizar las carreras
empiricas como profesionales.
- Academia artistica para jévenes y que no
caigan en malos pasos.

- Impulsar el arte a través de educacion
gratuita.

artisticas
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- Formacién en temas de cultura ciudadana
(respeto).

- Temas para procesos de formacion:
Investigacién, elaboracion de trajes, artes
escénicas, laboratorios creativos, sobre las
manifestaciones artisticas.

- Residencias académicas con tutores.

- Becas focalizadas para los artistas del
espacio publico.

- Laboratorios para vinculacién con la
academia.

- Becas artisticas para el adulto mayor.

- Posibilidades para poder ser profesional y
dar talleres.

- Realizar talleres con nifios y jovenes.

- Generar semilleros.

- Talleres en reformatorios y lugares donde
se necesiten.

- Falta de zonas para los artistas regulados.
- Tramos y zonas insuficientes en la
ciudad.

- Revisar los limites de cupos en las
zonas.

- Los cupos son insuficientes para
los artistas regulados.

- Zonas separadas que se podrian
unificar.

- Falta de espacios
presentaciones artisticas.

para

- Abrir més zonas para la Regulacion.

- Garantizar espacios de calidad para los
artistas del espacio publico.

- Zonas especificas para cada disciplina
artistica.

- Méas planes piloto para los fines de
semana.

- Abrir mas zonas que tengan flujo
peatonal.

- Generar alianzas con centros
comerciales.

- Acompaiamiento de los artistas del
espacio publico para gestionar nuevos
espacios.

- El parque de la Independencia y el parque
Nacional no deberian ser solamente para
temporada navidefa.

- Generar espacios
bibliotecas.

- Salones en comodato para visibilizar a los
artistas del espacio publico.

- Pueden haber nuevas zonas en la ciudad
como: Usaquén, Plaza de las Américas,
Parque Timiza, Parque Tunal, Parque de la
93, Virrey, Unicentro, Hayuelos, centros
comerciales, Santa Barbara, Zona T, Zona
G, Salitre.

artisticos en

Falta de buenos criterios para asignar los
impactos.
- Hay una competencia por el ruido
en el espacio publico.

- El impacto alto también tiene que
subdividirse.

- Si se quiere estandarizar el sonido, que el
distrito entregue los parlantes.

- Debe haber un presupuesto o pago
mensual para los artistas del espacio
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publico para que no tengan que pelear por
el sonido.

- Capacitaciones sobre
permitidos.

- Los impactos medios y bajos a veces
generan mas impacto que los altos.

- Se debe diferenciar el impacto por voz y
por musica. Es decir, no es lo mismo un
cuentero que un musico.

- Hay que regular el tipo y los elementos
gue generan sonidos.

- El distanciamiento minimo debe ser de 6
metros.

- Distribuir mejor los impactos en cada
zona.

- Los impactos altos deberian poder
trabajar mas tiempo para poder garantizar
su sostenibilidad econémica.

- La localizacion por impactos debe ser
agrupada.

- Los equipos institucionales deberian
verificar el cumplimiento de los sonidos con
medidas drasticas.

los decibeles

- Falta de formacion artistica.
-No hay fomento al trabajo artistico.
-No hay procesos en los que los
artistas del espacio publico sean
formadores.

- Apoyar y generar mas procesos
interdisciplinares.
- Fomentar capacitaciones de

emprendimiento y sostenibilidad.

- Generar procesos de formacion donde los
artistas ensefien.

- Generar procesos de formacion para
formadores.

- Certificar a los artistas del espacio publico
en todas las presentaciones.

- Educacién para la elaboracién de trajes y
piezas artisticas.

- Formalizar las carreras
empiricas como profesionales.
- Academia artistica para jovenes y que no
caigan en malos pasos.

- Impulsar el arte a través de educacion
gratuita.

- Formacién en temas de cultura ciudadana
(respeto).

- Temas para procesos de formacion:
Investigacion, elaboracion de trajes, artes
escénicas, laboratorios creativos, sobre las
manifestaciones artisticas.

- Residencias académicas con tutores.

- Becas focalizadas para los artistas del
espacio publico.

artisticas
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- Laboratorios para vinculacién con la
academia.

- Becas artisticas para el adulto mayor.

- Posibilidades para poder ser profesional y
dar talleres.

- Realizar talleres con nifios y jovenes.

- Generar semilleros.

- Talleres en reformatorios y lugares donde
se necesiten.

Falta de buenos criterios para asignar los
impactos.
- Hay una competencia por el ruido
en el espacio publico.

- El impacto alto también tiene que
subdividirse.

- Si se quiere estandarizar el sonido, que el
distrito entregue los parlantes.

- Debe haber un presupuesto o pago
mensual para los artistas del espacio
publico para que no tengan que pelear por
el sonido.

- Capacitaciones sobre
permitidos.

- Los impactos medios y bajos a veces
generan mas impacto que los altos.

- Se debe diferenciar el impacto por voz y
por musica. Es decir, no es lo mismo un
cuentero que un musico.

- Hay que regular el tipo y los elementos
gue generan sonidos.

- El distanciamiento minimo debe ser de 6

los decibeles

metros.

- Distribuir mejor los impactos en cada
zona.

- Los impactos altos deberian poder

trabajar mas tiempo para poder garantizar
su sostenibilidad econémica.

- La localizacién por impactos debe ser
agrupada.

- Los equipos institucionales deberian
verificar el cumplimiento de los sonidos con
medidas drasticas.

Andlisis técnico y normativo

Frente a la estrategia de comunicaciones:

En primera instancia se aclara que es competencia del sector incentivar y promover
instrumentos para la difusién y circulacion de las artes. En este caso especifico, es claro
que la misionalidad de las entidades gestoras es generar visibilidad a los artistas del espacio
publico para incentivar su practica y su propio reconocimiento.

No obstante, se aclara que las propuestas de los artistas en las mesas de dialogo son muy
especificas y que la norma debe ser general, de tal manera que quepan diferentes
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propuestas dentro de una gran estrategia de comunicaciones que se podra realizar en
conjunto con otras entidades publicas y privadas utiles para tal fin.

Si bien la estrategia de comunicaciones no es un elemento especifico del marco de
aprovechamiento econémico del espacio publico, el hecho que sea una solicitud de los
artistas acompafiar el proceso con una estrategia de difusibn o de comunicaciones y, que
como entidades del sector cultura se cuenta con la competencia respectiva, se justifica que
en el acto administrativo se incluya la necesidad de una estrategia de comunicaciones para
los artistas del espacio publico.

Frente a la actualizacion de la base de datos de artistas del espacio publico.

Una de las problematicas identificadas por los artistas del espacio publico, y los equipos
institucionales, es que en la base de datos y la plataforma www.paes.gov.co aparecen
personas que no son artistas del espacio publico o que realizan otras actividades que no
son propias de las reglamentadas en el MRAEEP y la Regulacion de Actividades Artisticas.

En el mismo sentido, las entidades gestoras han visto que, en el proceso, la Regulacién de
Actividades Atrtisticas en el Espacio Publico ha logrado consolidar una base de datos, con
corte al 30 de octubre de 2021, con mas de 400 artistas aprobados. No obstante, cuando
se realizan las acciones, programas o proyectos, o incluso el simple contacto con los
artistas, el nimero maximo de artistas que reciben la informacion y participan de las
actividades es de 180, en el mejor de los casos.

Por lo anterior, hay una necesidad clara de depurar la base de datos de quienes por
diferentes motivos no estén realizando sus actividades artisticas en el espacio publico de
la ciudad de Bogota. Dicha depuraciéon se medira de acuerdo con la relacién que tengan los
artistas con la Regulacion. Es decir, quién no se acerque a obtener un permiso para realizar
su aprovechamiento econémico del espacio publico en un periodo de tiempo prolongado,
se sobre entiende que no esta realizando la actividad con la que se inscribié previamente
y, por lo mismo, no hace parte de la poblacién objetivo de la Regulacién de Actividades
Artisticas en el Espacio Publico.

Esto no implica que la persona haya sido sancionada o que haya cometido una falta.
Simplemente sera un mecanismo de filtro para que las entidades gestoras puedan saber
quiénes son las personas a las que realmente deben dirigir sus acciones. En todo caso, el
registro que haya sido eliminado de la base de datos por inactividad podra volver a
solicitarse en cualquier momento y sin ningun tipo de restriccion, siempre y cuando la
eliminacion de ese registro no haya sido por una falta muy grave, ante lo cual debera
esperar minimo un afio para solicitar nuevamente el permiso.

Sobre la solicitud de curadurias para aprobar a los artistas en la Regulacion de
Actividades Artisticas en el Espacio Publico.

En las mesas de dialogo, una solicitud reiterada fue la de realizar filtros para aceptar o no
a los artistas del espacio publico. Se sugirié que fuera por medio de una curaduria en la
que las entidades gestoras de las actividades artisticas en el espacio publico juzgaran las
presentaciones y fueran estas quienes determinaran quién cumplia con los criterios de
calidad para ser un artista del espacio publico.
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No obstante, la discusién técnica y juridica menciona que el ejercicio artistico en el espacio
publico es un derecho que tiene cualquier ciudadano en la ciudad de Bogota, siempre y
cuando cumpla con los criterios establecidos en el marco de aprovechamiento econémico
del espacio publico y, por supuesto, el cédigo de policia y la demas normatividad
correspondiente.

Adicionalmente, se recuerda que juzgar una actividad artistica es una decision subjetiva
que impide contar con criterios claros y objetivos para definir qué actividades son de calidad
y cuéles no.

En ese sentido, no es viable realizar curadurias para los artistas que decidan presentarse
y obtener permisos de aprovechamiento econdmico del espacio publico, toda vez que estos
se deben otorgar siempre y cuando se cumplan los lineamientos basicos. Ademas, un
principio basico de la administracién distrital es que debe actuar bajo los principios de
igualdad y equidad frente a cualquier ciudadano que se presente, en este caso, para realizar
aprovechamiento econémico del espacio publico con una actividad artistica.

Sin embargo, si es claro que las diferentes disciplinas artisticas cuentan con diferentes
técnicas a las que si se les pueden verificar criterios técnicos y objetivos en caso de ser
evaluados. En ese sentido, cuando se realicen convocatorias, becas, acciones o programas
con el objetivo de atender a los artistas del espacio publico, y siempre y cuando las
condiciones de estos lo requieran, se realizaran filtros por técnicas que permitan tener
criterios objetivos para seleccionar a los artistas.

Frente a la estrategia de formacion para artistas del espacio publico:

Las entidades gestoras en los ultimos periodos han dirigido esfuerzos a la cualificacion de
las practicas artisticas en el espacio publico con programas tales como la “Escuela de arte
a la KY” y la beca “Artistas de clase”. La aceptacion de los artistas ha sido excelente y ha
permitido avanzar en procesos de formacién y cualificacién de técnicas de las artes.

No obstante, al igual que en las propuestas de comunicaciones, se aclara que las
propuestas por parte de los artistas son muy especificas y que la norma debe ser construida
de manera general, de tal manera que quepan diferentes propuestas dentro de una gran
estrategia de formacion que se podra realizar en conjunto con otras entidades publicas y
privadas Utiles para tal fin.

Si bien una estrategia de formacion no es un elemento especifico del marco de
aprovechamiento econémico del espacio publico, el hecho que sea una solicitud de los
artistas, y la buena receptividad que han tenido los procesos llevados a cabo con
anterioridad, se justifica que en el acto administrativo se incluya la necesidad de una
estrategia de formacion continua para los artistas del espacio publico.

Frente a la propuesta de abrir nuevas zonas para la circulacién de las artes:

Si bien existe un listado de lugares en los que los artistas han identificado potencialidades
para realizar sus presentaciones artisticas, el marco de aprovechamiento econémico del
espacio publico es muy claro al mencionar que la autorizacion de cualquier actividad en el
espacio publico es potestad del administrador de dicho espacio. En ese sentido, no es
posible que las entidades gestoras autoricen lugares arbitrariamente para la circulacion de
las artes en el espacio publico.
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Es claro, como se reviso en el andlisis de los primeros lineamientos, que es necesario seguir
habilitando espacios en la ciudad para los artistas del espacio publico, pero eso esta
condicionado a la gestidén que realiza la SCRD con los administradores del espacio publico
y los impedimentos que estos vean frente a las actividades propuestas.

Sin embargo, se reconoce gque existe una experiencia y un conocimiento real de parte de
los artistas sobre nuevas zonas en las que se puede dar el aprovechamiento econémico y
convendria habilitarlas para sus actividades artisticas y para el mismo proceso de la
Regulacién. Por lo anterior, periédicamente se recibiran propuestas de parte de los artistas
para gestionar nuevos espacios y estos tendran prioridad en la gestion implementada por
la SCRD para obtener los permisos correspondientes, siempre y cuando cumplan con los
requisitos minimos del marco de aprovechamiento y el administrador, dentro de su
autonomia, autorice las actividades a realizar.

Asi mismo, se menciona que tal cual como ha funcionado la Regulacién desde el 2019,
todas las zonas habilitadas para la circulacion de las artes en el espacio publico de la ciudad
tendran, obligatoriamente, que contar con un plan de manejo para su funcionamiento, que
relacione la cantidad de artistas permitidos y las zonas en las que es posible realizar las
actividades artisticas.

En el mismo sentido, las zonas tradicionales también tendran que contar con un plan de
manejo que debe ser construido entre los artistas del espacio publico y las entidades
gestoras de la actividad. Estos, ademas, deben garantizar que otros artistas de las
disciplinas artistas reconocidas como tradicionales puedan realizar presentaciones en dicho
lugar.

Frente a la asignacion de los impactos

Finalmente, con respecto a la asignacion de los impactos se recuerda que esta tiene una
relacién directa con la asignacion de los cupos en las zonas priorizadas y los planes de
manejo. Esto, en términos generales, se explica porque los artistas no pueden ubicarse en
las diferentes zonas porque siempre estan condicionados al nUmero de cupos existentes
en el lugar y que corresponden a cierto numero de artistas de cada tipo de impacto.

En ese sentido, lo primero que hay que revisar es la pertinencia de los impactos y la
funcionalidad de estos porque desde el sector cultura, ni la SCRD, ni el Idartes, tienen
competencia para asignar o definir criterios del manejo de los impactos en términos de
sonido. De hecho, se la misma Secretaria de Ambiente ha manifestado que su competencia
para manejar los decibeles de ruido en el espacio publico no es clara, porque técnicamente
no es facil de medir.

Con lo anterior, se recuerda que los impactos se crearon con dos objetivos: 1. identificar a
los artistas en el espacio publico y 2. reducir las externalidades que se dan en el espacio
publico por efecto de las actividades artisticas.

En la clasificacion actual se ha podido ver que la diferenciacion entre los impactos bajo y
medio es innecesaria, toda vez que estos impactos son muy similares e incluso se
confunden en la practica. En cambio, si estan generando problemas a la hora de asignar
cupos a los artistas que los solicitan ya que las zonas tienen muchos impactos para artistas
de impacto bajo y los realmente interesados en esa zona son lo de impacto medio que no
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pueden acceder a los cupos por falta de ellos.

Desde el ambito juridico se menciona que si el sector, en general, no tiene la capacidad de
medir los impactos con criterios objetivos, es una condicion que se debe eliminar de la
Regulacion o por lo menos usarlo para otros fines como la identificacion y la organizacion
de los espacios.

En ese sentido, entendiendo que los verdaderos impactos en el espacio publico, de acuerdo
con lo que se ha visto y registrado en las diferentes salidas de campo, se generan con el
uso de elementos de sonido y el alto flujo de personas, y que estos a veces se pueden
mezclar en una misma presentacion artistica, se sugiere que el impacto se mida de la
misma manera y es que, si la persona genera ruido con el uso de amplificadores, o de otra
manera, y/o su presentacion artistica genera alta afluencia de personas, pues se le va a dar
el mismo tratamiento.

Esta condicion ahorraria esfuerzos en la medida que, muchas veces algunas disciplinas
artisticas que se catalogan como de impacto bajo, como las estatuas humanas, generan
mas sonido que los mismos impactos altos. En ese sentido, la clasificacién ya no se
realizara por la manera como se catalogan las disciplinas, sino que se realizara de acuerdo
con el uso de elementos que generan externalidades como el ruido o la afluencia de
personas.

En el mismo sentido, y viendo que la diferenciacion entre los impactos medios y bajos es
insuficiente y genera mas inconvenientes en la organizacion que los que soluciona, se
sugiere agrupar estos impactos, entendiendo que las disciplinas artisticas que no generan
ruido y que no generan afluencia de personas, se pueden ubicar organizadamente en las
zonas priorizadas y pueden convivir sin ninguna afectacién mayor.

Los ultimos lineamientos generados a partir de las ultimas problematicas y soluciones
identificados por parte de los artistas son los siguientes:

19. Las entidades gestoras de la actividad de artistas en espacio publico lideraran
una estrategia de comunicaciones que tenga como objetivo dar visibilidad y
divulgacion a las practicas de los artistas del espacio publico regulados.

20. Anualmente se realizara una revision de la base de datos de artistas del
espacio publico y quién haya tenido un afio de inactividad se le procedera a
realizar el cambio de estatus de activo a inactivo en el registro de la
Regulacion y en la plataforma www.paes.gov.co. Este cambio de estatus se
podra volver a realizar cumpliendo todo el proceso correspondiente para ser
reconocido y aprobado como artista del espacio publico, siempre y cuando
dicho cambio de estatus no haya sido por una falta gravisima.

21.No se realizaran curadurias para determinar la calidad artistica de las
presentaciones artisticas que quieran solicitar permisos de aprovechamiento
econémico del espacio publico. No obstante, en los diferentes programas,
proyectos, becas y convocatorias, y siempre y cuando la naturaleza de estos,
lo requieray permita, se podrafiltrar la participacion por técnicas con criterios
objetivos que no representen violacién alguna al derecho a la igualdad de
todas las personas.

22.Las entidades gestoras de las actividades artisticas en el Espacio Publico
fomentardn acciones de formacion artistica para los artistas del espacio
publico regulados.
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23.

24.

En los términos de DD 552 de 2018, la autorizacion de los espacios para la
realizaciéon de actividades con aprovechamiento econémico del espacio
publico es competencia del administrador de espacio publico. En virtud de
ello, la gestién para la apertura de nuevas zonas la haran las entidades
gestoras en los términos del marco de aprovechamiento econdmico del
espacio publico. Sin embargo, para habilitar nuevas zonas, periodicamente
se recibiran propuestas de parte de los artistas y estas tendran prioridad
frente a la gestion que se realice, y por supuesto, sin eliminar la facultad
aprobatoria de las entidades administradoras del espacio publico.
Los impactos de las actividades artisticas se daran de acuerdo con los
elementos que los artistas utilizan para la emisién de sonido y la posibilidad
de generar afluencia de personas en el espacio publico. En el caso que algun
artista genere alguno de los dos, se entendera como un artista generador de
impacto, mientras que los que no generen esas externalidades se entenderan
como artistas sin impactos. En ese sentido, los dos tipos de impacto seran los
siguientes:
a. Artistas con impacto por uso de elementos de sonido y/o afluencia de
personas.
b. Artistas sin uso de elementos de sonido y sin afluencia de personas.
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Lineamientos para la reestructuracion de la Regulacion de Actividades Artisticas en
el Espacio Publico.

De acuerdo con lo anterior, y a partir del trabajo realizado en el ejercicio de construccién
colectiva con los artistas regulados del espacio publico en las mesas de dialogo, los
lineamientos sugeridos para la reestructuracion de la Regulacion de Actividades Artisticas en el
Espacio Publico son los siguientes:

1. Los permisos de aprovechamiento econémico para las actividades artisticas
en el espacio publico seran de 6 meses.

2. Se otorgard un permiso, que debe ser renovado cada seis meses, que
autorizard a los artistas a realizar su actividad artistica con aprovechamiento
econdmico del espacio publico en todas las zonas reguladas de la ciudad.

a. Los artistas deberadn garantizar su presencia en diferentes zonas
mientras dure el permiso que se les esta otorgando con un registro de
esarotacion durante los seis meses.

b. El registro de esa rotacion debe ser de minimo seis veces en otra zona
diferente a la que se inscribe. Esto implica que, por lo menos una vez
por mes, el artista tendra que ir a otra zona diferente en la que
habitualmente se ubica.

3. Las zonas reguladas del espacio publico, de acuerdo con sus dinamicas y el
interés de los artistas se denominaran de tres maneras diferentes:

3.1. Tipos de zonas

a. Zonas especiales para el arte en el espacio publico con permisos Unicos:
Con el permiso entregado, los artistas podran ubicarse en estas zonas,
hasta completar el maximo numero de cupos habilitados en el plan de
manejo.

b. Zonas de permisos ocasionales: Estas zonas permitiran compartir el
permiso con una zona especial de permiso Unico o con otra de permisos
ocasionales y tendran inscripcién previa para asegurar el maximos
numero de cupos habilitados.

c. Zonas tradicionales: Ademas de las zonas reguladas, se abrird la
posibilidad para reconocer espacios de la ciudad con alguna vocacion
relacionadacon unao varias disciplinas artisticas especificas. Estas zonas
se denominaran zonas tradicionales.

a. Entodo caso, durante los seis meses que se entrega el permiso, los
artistas con autorizacion para estar en las zonas tradicionales
tendran que garantizar rotacién en otros espacios de la ciudad.

b. El registro de esa rotacion debe ser de minimo seis veces en otra
zona diferente a la que se inscribe. Esto implica que, por lo menos
una vez por mes, el artista tendré que ir a otra zona diferente en la
que habitualmente se ubica.

c. Estas sélo seran autorizadas por la CIEP y con un trabajo previo
entre artistas y entidades gestoras.

a. Estas solo seran autorizadas por la CIEP y con un trabajo previo entre
artistas e institucionalidad.

3.2. Nuevas zonas

Para habilitar nuevas zonas, periédicamente se recibiran propuestas de parte

de los artistas y estas tendran prioridad frente a la gestién que se realice, y
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por supuesto, sin eliminar la facultad aprobatoria de las entidades
administradoras del espacio publico.

Es importante tener en cuenta que, en los términos de DD 552 de 2018, la
autorizacién de los espacios para la realizacion de actividades con
aprovechamiento econdmico del espacio publico es competencia del
administrador del espacio publico (DADEP). En virtud de ello, la gestién para
la apertura de nuevas zonas la haran las entidades gestoras en los términos
del marco de aprovechamiento econdmico del espacio publico.

La ubicacion de los artistas en las zonas reguladas debera ser programada de

acuerdo con una inscripcion previa en esas zonas y no podra exceder el

numero maximo de cupos autorizados en cada plan de manejo.

a.Las entidades gestoras (SCRD - IDARTES) de las actividades artisticas del
espacio publico definirdn la metodologia sobre la cual se asignaran cupos
en cada zonay la periodicidad para su renovacion.

b. En las zonas tradicionales los cupos se entregaran solamente alos artistas
que realicen la disciplina artistica reconocida por su vocacion.

Laidentificacion sera una “escarapela” y debe ser renovada junto con el acto
administrativo que se entrega autorizando la actividad.

a. Las “escarapelas” de los artistas no pueden reemplazar en ninguna
circunstancia el acto administrativo que autoriza la actividad.

b. La escarapela debe ser renovada junto con el acto administrativo que
se entrega autorizando la actividad.

c. La escarapela debera tener la siguiente informacion: Nombre del
artista, fecha méaxima del permiso, que serd la misma del acto
administrativo y un cédigo QR que dirigira a la resolucion digital del
acto administrativo.

d. Esta escarapela ira con un adhesivo propio que cambiara de color y
forma periédicamente para prevenir su falsificacion.

e. La identificacibn se otorgard de manera individual, es personal e
intransferible.

La autorizacién de actividades artisticas en el espacio publico implica el
cumplimiento de la normatividad correspondiente.

Las sanciones y faltas de quienes no cumplan los parametros establecidos se
dividiran de la siguiente manera:

Las sanciones referentes a la Regulacién cumpliran con el derecho al trabajo.

Faltas Leves: Incumplimiento de alguno de los lineamientos de la Regulacion
de Actividades Artisticas en el Espacio Puablico y que no impliquen faltas
graves o gravisimas.

Faltas graves: realizar otro tipo de actividad que no sea la que se autoriz6 en
el permiso entregado, que no estan reconocidas en la Regulacion (por ejemplo
la de ventas informales, fotos de disfraces o ventas de artesanias).

Faltas gravisimas: 3 faltas graves reiteradas, en el término de duracién del
permiso entregado, que implicara cambiar su estatus de activo a inactivo en
la base de datos de la Regulacion de Actividades Artisticas en el Espacio
publico y en la plataforma www.paes.gov.co. S6lo podré volver a solicitar su
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10.

11.

12.

13.

14.

cambio de estatus como artista del espacio publico activo hasta un afio
después de la notificacion de la falta gravisima.

Los programas, proyectos y acciones encaminadas a atender alos artistas del
espacio publico regulados, incentivaran el correcto cumplimiento de los
pardmetros establecidos, y por ello, en la ofertade cadauno de ellos, se tendr&
en cuenta el acatamiento de estos.

Las entidades gestoras de la actividad de artistas en espacio publico lideraran
una estrategia de comunicaciones que tenga como objetivo dar visibilidad y
divulgacion alas practicas de los y las artistas del espacio publico regulados.

Anualmente se realizarda una revision de la base de datos de artistas del
espacio publico y quién haya tenido un afio de inactividad se le procedera a
realizar el cambio de estatus de activo a inactivo en el registro de la
Regulacion y en la plataforma www.paes.gov.co. Este cambio de estatus se
podra volver a realizar cumpliendo todo el proceso correspondiente para ser
reconocido y aprobado como artista del espacio publico, siempre y cuando
dicho cambio de estatus no haya sido por una falta gravisima.

No se realizaran curadurias para determinar la calidad artistica de las
presentaciones artisticas que quieran solicitar permisos de aprovechamiento
econdmico del espacio publico. No obstante, en los diferentes programas,
proyectos, becas y convocatorias, cuando la naturaleza de estos lo requieray
permita, se podra filtrar la participacion por técnicas con criterios objetivos
gue no representen violacion alguna al derecho a la igualdad de todas las
personas.

Las entidades gestoras de las actividades artisticas en el Espacio Puablico
fomentaran acciones de formacion artistica para los artistas del espacio
publico regulados.

Los impactos de las actividades artisticas se daran de acuerdo con los
elementos que los artistas utilizan para la emisién de sonido y la posibilidad
de generar afluencia de personas en el espacio publico. En el caso que algin
artista genere alguno de los dos, se entenderd como un artista generador de
impacto, mientras que los que no generen esas externalidades se entenderan
como artistas sin impacto.

En ese sentido, los dos tipos de impacto serén los siguientes:

a. Artistas con uso de elementos de sonido y/o afluencia de personas.
b. Artistas con afluencia de personas, sin sonido.

Incluir la disciplina artistica de “Comediante” en la Regulaciéon de Actividades
Artisticas en el Espacio Publico.

No se hara entrega de mobiliario a los artistas del espacio publico regulados,

debido a los impedimentos financieros, logisticos y normativos que impiden
la ubicacion de mobiliario en el espacio publico.
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